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Einleitung

Im Ruckblick scheint alles besser gewesen zu sein. Frei nach diesem Motto ist
es eine Mode geworden, noch die banalsten Dinge aus dem Alltag der DDR
in der Erinnerung zu verkléren. Da wird das, wortiber man vor zwei oder
drei Jahrzehnten noch unwillig schimpfte, plétzlich liebevoll hervorgeholt.
Dieses Phanomen versperrt allerdings den Blick dafir, dass es in der DDR
durchaus auch Dinge gab, die einem schon damals wertvoll waren und die
S0 gar nicht zu den anderen, vergleichsweise eher dirftigen Sachen im Alltag
passten. Diese heil3begehrten Artikel nannte der Volksmund »Blckware, da
se nur unter dem Ladentisch gehandelt wurden, selbst wenn und obwohl sie
aus eigener Produktion stammten.

Die von Staat und Partei rigoros bevormundete und kontrollierte
Presselandschaft der DDR war bekanntlich besonders einténig und trist.
Journalisten und Autoren mussten enorm auf der Hut zu sein, um tberhaupt
etwas verdffentlichen zu kénnen oder »danach« auch weiterhin verdffent-
lichen zu durfen. Ungeachtet dessen funkelten in dieser tristen Umgebung
einige wenige bunte Edelsteine wie die Zeitschrift »Das Magazin«. Ein Stein
leuchtete jedoch besonders hell: das »MOSAIK«, das bis 1975 den Zusatz
»von Hannes Hegen« aufwies und dessen drei Hauptfiguren die Digedags
waren, ehe es - mit nun allerdings schon etwas verblassendem Licht - nur
noch as »mosaik« betitelt und zur Heimat der drei Abrafaxe wurde.

Dieser Wechsel vom einen zum anderen »Mosaik« erschien der nur spér-
lich mit aktuellen Informationen versorgten Leserschaft als etwas besonders
Rétselhaftes und brachte folglich die wildesten Spekulationen hervor. Aber
auch schon vorher war das MOSAIK von Hannes Hegen stets geheimnis-
umwittert gewesen. Allein der Zusatz der Zeitschrift »... von Hannes Hegen«
wirkte auf den Leser irritierend und irgendwie verdéchtig - wurde doch
sonst in der DDR alles und jedes von irgendwel chen Kollektiven produziert!
Weshalb dieser Zusatz? Wer - oder was - war Uberhaupt »Hannes Hegen«?
Zusétzlich verwirrend: Seit Heft 55 (Juni 1961) hiel3 es - im Widerspruch
zum erwdahnten Titelzusatz - auf der vorletzten Seite im Impressum: »gestaltet
vom Mosaik-Kollektiv«.

Nach dem plétzlichen und unerklérlichen Ende der seit zwanzig Jahren
quicklebendigen Protagonisten Dig, Dag und Digedag herrschte unter den
Lesern und Fans zundchst einmal nur grof3e Trauer. Doch bald schon folgten
die wildesten Spekulationen tber die Grinde und Hintergrinde. Ihr Schopfer
sai verstorben, war die wohl meistverbreitete Vermutung, andere wahnten ihn
nunmehr aufer Landes im Westen, oder aber man glaubte - dies war eben-



fals oft zu horen -an einen rigiden Eingriff der Zensur (die in der DDR nicht
so heif3en durfte und offiziell auch gar nicht existierte). Indes: Alle Gerlichte
basierten auf purer Phantasie. Unter den Unzahligen, die jemanden kannten,
der jemanden kannte, der Hannes Hegen personlich oder wenigstens einen
Mitarbeiter des »Mosaik-Kollektivs« zu kennen vorgab, mégen tatséchlich
einige gewesen sein, die mehr wussten, aber hier den Tropfen Wahrheit aus
der Flut der Gerlichte zu destillieren, war nattrlich unter den Bedingungen
der DDR-Offentlichkeit schier unméglich.

Noch bemerkenswerter ist freilich die Tatsache, dass genaue und richtige
Informationen selbst heute noch nur schwer erhdltlich sind. Jetzt liegt dies
allerdings weniger daran, dass se unterdriickt werden, als vielmehr an den
deutlich voneinander abweichenden Erinnerungen derjenigen, die »ex er-
lebt haben. Hinzu kommen gewisse Empfindlichkeiten, die vor allem aus der
Geschichte des Endes der Digedags resultieren. Es ist schon einiges dazu zu
Papier gebracht worden, bis hin zu ausfihrlichen wissenschaftlichen Arbeiten,
aber eine populére Prasentation der bekannten Fakten erfolgte bisher nur in
Ansitzen. Es fehlt noch immer eine Uberblicksdarstellung der Geschichte
des MOSAIK von Hannes Hegen unter Berlcksichtigung des zeitgeschicht-
lichen Zusammenhangs.

Das verwundert umso mehr, als die Geschichte des MOSAIK von Hannes
Hegen in einer eigenartigen und zugleich faszinierenden Wechselwirkung
mit der politischen Geschichte der DDR steht - obwohl oder gerade weil das
MOSAIK sich betont unpolitisch gab. Tatséchlich sind die Abenteuer der
Digedags ungeachtet vordergriindiger Politikabstinenz ein regelrechter Spiegel
der aktuellen Ereignisse, die um die Schopfer und die Leser herum passierten.
Im vorliegenden Buch soll dieser Weg nachgezeichnet, der eine oder andere
Zusammenhang offengelegt und dabei vielleicht auch eine Erklérung fur die
Herausbildung des Mythos um das MOSAIK von Hannes Hegen und um die
Digedags gefunden werden. Zugleich wird ein ausgesprochen interessantes
Stiick der Geschichte der DDR beleuchtet. Meine Darstellung knipft an die
bekannten Fakten an und basiert auf den einschldgigen Quellen.

Hinweisen mochte ich an dieser Stelle auf die bereits vorhandenen Ver-
offentlichungen zu diesem Thema sowie auf die Quellen, die meiner Dar-
stellung zugrunde liegen. Vor 1989 gab es keine relevanten Studien zum
Thema, sieht man einmal von den &lteren Arbeiten Gerd Lettkemanns ab,
die aber im fernen westlichen Ausland geschrieben wurden. Die in der DDR
erstellten Arbeiten von Wolfgang Altenburger und Werner Stinderhauf kénnen
dagegen nur als zeitgeschichtliche Dokumente fir den ideologisch verbrémten
pseudowissenschaftlichen Stil in der DDR gewertet werden.*

Die ersten ernstlich verwertbaren Darstellungen bilden die beiden Inter-
views von Lothar Dréger 1989 und Hannes Hegen 1990." Seither erschien



eine mittlerweile fast uniberschaubare Vielfat von Verdffentlichungen in
Fanzines oder Zeitungsartikeln, die im »Mosaik-Katalog Digedags von
Hannes Hegen« akribisch aufgelistet ist. In diesem Zusammenhang ist
natirlich dieser selbst zu nennen. Der Katalog, der bereits zahlreiche Auf-
lagen erlebt hat, wird herausgegeben von Reiner Griinberg und Michael
Hebestreit. Vor allem Reiner Grinberg hat sich intensiv mit der Biographie
Hannes Hegens beschéftigt. Im Katalog sind die vorhandenen und - oft nur
schwer zugénglichen - Informationen zu sémtlichen Publikationen gesammelt
und in Uberschaubarer, allerdings auch sehr knapper Weise gebiindelt. Im
Internet findet man u.a. auf www.mosapedia.de ebenfalls eine Vielzahl von
Angaben.?

Neben der Vielzahl an kleineren verdffentlichten Geschichten rund um
das MOSAIK von Hannes Hegen, meist lediglich in Zeitungen oder Grau-
drucken erschienen, ragen einige wenige grofRe Arbeiten heraus. Da ist zu-
nachst die Dissertation von Petra Kock zu nennen, die 1999 in Buchform
erschien und gewissermal3en eine formale Analyse des MOSAIK von Hannes
Hegen bis 1975 darstellt.* Petra Kock hat fiir ihre Arbeit praktisch alle frei
zuganglichen Archivalien ausgewertet. Weiterhin befasst sich Thomas Kramer
seit langem mit dem Phanomen MOSAIK und hat zuletzt 2002 ein umfang-
reiches, wenn auch ausgesprochen untbersichtliches und schwer lesbares
Werk (»Micky, Marx und Manitu«) vorgelegt.®> Hier geht es in erster Linie
um die vom Autor vermuteten bzw. nachgewiesenen Vorlagen der Mosaik-
Hefte bis 1990. Beide Werke sind aber keine Darstellungen der Geschichte
des MOSAIK von Hannes Hegen, wie es sich der eine oder andere seiner
Anhénger gewiinscht haben mag. Eher in diese Richtung geht die Abhandlung
von Gerd Lettkemann und Michael F. Scholz, die 1994 im Rahmen einer
Ausstellung Uber die Geschichte der Comics in der DDR auch den Werdegang
des MOSAIK von Hannes Hegen behandelten.® Allerdings geschah dies in
aulerst gestraffter Form und oft ohne Quellenbelege. Zudem waren 1994
weder die zuvor genannten Werke Kocks und Kramers noch der Digedags-
Katalog bereits erschienen, und ohnehin hat sich der Wissensstand in den
vergangenen anderthalb Jahrzehnten betrachtlich vergrofiert.

Ein ganz besonderer Dank gebiihrt an dieser Stelle Hannes Hegen, der
mir die freundliche Genehmigung erteilte, das fir eine Arbeit Gber ein Comic
nun einmal unerlassliche Bildmaterial zu verwenden. Ebenfalls danke ich
Frau Kahlau, die die Verbindung zu ihm herstellte, und Lothar Drager, der
in einem ausfiihrlichen Interview wichtige Erinnerungen beisteuerte.” Ohne
Frank Bdttcher, dem Leiter des Lukas Verlags, hétte die Realisierung dieses
Projekts nicht gelingen kénnen.

Schonwerder bei Prenzlau Matthias Friske


http://www.mosapedia.de

Eine kurze Geschichte der Comic-Strips

Das MOSAIK von Hannes Hegen gehdrte unzweifelhaft zur Gattung der
Comics, auch wenn dieser Sachverhalt in der DDR durch alternative Namen
(z.B. »Bilderzeitung« bzw. »Bilderzeitschrift«) etwas verschleiert werden
sollte. »Comics« ndmlich stammten aus dem verteufelten kapitalistischen
Ausland, galten als »Schund und Schmutz«, wurden bei razzienartigen
Taschenkontrollen aus dem Schulranzen konfisziert und sogar auf dem
Scheiterhaufen verbrannt.? Das Erscheinen vergleichbarer Publikationen
war also keine Selbstverstandlichkeit. Zu offensichtlich schien das Genre ein
Medium der marktwirtschaftlichen Ordnung zu sein. Und in der Tat waren
Comics schon in ihrer Frihzeit untrennbar mit der Existenz einer freien Presse
verbunden. Erstmals erschienen in den 1890er Jahren in amerikanischen
Zeitungen streifenartige Bildergeschichten mit regelméidigen Fortsetzungen.
Wegen des Konkurrenzkampfes hatten verschiedene Blétter farbige Sonntags-
beilagen auf den Markt gebracht, und in diesen fanden die »Comic-Strips«
bald ihren festen Platz.
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Yellow-Kid-Comic-Strip von 1897, erschienen in der »New York World«; hier bereits
mit der typischen streifenartigen Bildaufteilung
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Der deutschstammige Zeichner Rudolph Dirks erfand die »Katzenjammer-Kids«.
Hier eines der Nachfolge-Comics »Otto from Germany«

Als allererster Comic gilt »The Yellow Kid« von 1896 in der Sonntagsbei-
lage der von Joseph Pulitzer herausgegebenen »New York World«. Gezeichnet
wurde diese Reihe von Richard Felton Outcault (1863-1928). Meist
handelte es sich zundchst allerdings nur um ein seitenfillendes Einzelbild.
Im strengen Wortsinn war dies also oftmals noch gar kein »Comic-Strip«.®
Bemerkenswerterweise haben nun gerade deutsche Kinstler in der Frihzeit
der Comics Entscheidendes geleistet, so zum Beispiel bei den regelméafigen
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MOSAIK von Hannes Hegen (Nr. 84,

November 1963)

»Die Erziehung einer Puppe. Eine

Erzahlung fiir Kinder« aus dem Neu-

ruppiner Bilderbogen

WPuppe. Eine Cryablung fir Kinder.

Orgied « Egrothum Vo 278,

@it Crjichung

NewRoppa. 3u babes bei tiowr Rida,
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Bildabfolgen um die »Katzenjammer-Kids« des deutschstémmigen Zeichners
Rudolph Dirks (1877-1968), die seit 1897 im Konkurrenzblatt zu Pulitzers
»New York World«, dem »New Y ork Journal « von William Randolph Hearst,
verdffentlicht wurden. Diese - im Ubrigen &dlteste noch heute fortgefihrte -
Comic-Reihe wurde auch in einer anderen Hinsicht maf3geblich, denn bei
den Katzenjammer-Kids gab es auch die ersten Auseinandersetzungen um
die Urheberschaft: Der ebenfalls deutschstdmmige Harold Kneer zeichnete
bald schon eine Serie »The Original Katzenjammer-Kid«. Das Ph&dnomen
dieses Streits um Urheberrechte verdeutlicht unter anderem, das die erfolg-
reiche Herausgabe eines Comics immer auch einen gewissen Geschéftssinn
erfordert.

Dass wir unter diesen drei beispielhaft herausgegriffenen Schopfern der
»Urcomics« zwei deutschstémmige Personen finden, ist mit Sicherheit kein
Zufall. Denn gerade in Deutschland hatte es wichtige Vorlaufer der spateren
Comic-Strips gegeben. Da waren zum einen gezeichnete Geschichten, die
als Massenware abgesetzt wurden, wie wir se im Neuruppiner Bilderbogen
finden. (Interessanterweise wird der Neuruppiner Bilderbogen im MOSAIK
Nr. 84 vom November 1963 auf dem Doppelbild S. 12/13 dargestellt.) Zum
anderen waren da die ungemein populé&ren Bildgeschichten Wilhelm Buschs

Wilhelm Busch und seine wohl bekanntesten Schdpfungen: Max und Moritz, sowie
Lehrer Lampel

13



Auch Lyonel Feininger
zeichnete wahrend
seines Aufenthalts in
Amerika Comics:

die Kin-der-Kids

(1832-1908), der denn auch das grofRe Vorbild von Dirks war. Buschs Figuren
von Lehrer Lampel, Max und Moritz, des Affen Fipps und vielen anderen,
die virtuose Verschrankung von Wort und Bild, das drastisch-pointiert dar-
gestellte Geschehen, aber ebenso das Vertriebssystem seiner Bildergeschichten
nahmen vorweg, was auch spéter zu einem erfolgreichen Comic gehéren
sollte. Dirks' Hauptpersonen hiefen tibrigens Hans, Fritz oder Otto, und die
Hauptfiguren sprachen Englisch mit einem deutschen Akzent.

Sogar ein spéter so renommierter Kiinstler wie Lyonel Feininger entwarf in
der Zeit seines Aufenthaltes in Amerika 1906 Comic-Strips fur die »Chicago
Sunday Tribune«, die sogenannten »Kin-der-Kids«, die sich geschéftlich
jedoch als ein Misserfolg erwiesen.

Abgesehen von diesen deutschen Wurzeln waren jedoch die Vereinigten
Staaten von Amerika unzweifelhaft das mit Abstand wichtigste Land fur
die Entwicklung der Gattung Comic. Seit den 1930er Jahren wurden vor
allem die von Walt Disney inspirierten Reihen wie »Mickey Mouse« (Floyd
Gottfredson) oder »Donald Duck« (Carl Barks) wichtig, in diesen Féllen auch
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gefdrdert durch ihre friihe filmische Umsetzung, aber es gab durchaus auch an-
dere erfolgreiche Serien wie »Popeye« oder die zahlreichen Abenteuer-Comics
wie »Prinz Eisenherz«, »Tarzan«, »Buck Rogers« oder »Superman«. In dieser
Zeit |6sten sich die Comics auch von ihrem Image als »Begleitbilder« in den
Zeitungen und entwickelten eigenstandige Vertriebsformen. Seit 1938 gab es
eigene Comic-Hefte bzw. »Comic-Books« mit Fortsetzungscharakter.™

Im kulturell konservativer geprégten Europa besaf3en Comics zunéachst
einen eher problematischen Ruf. Zwar waren auch hier schon friith gezeichnete
Geschichten in den Zeitungen Ublich, aber se in den Rang einer eigen-
standigen Literaturgattung zu erheben, ware kaum jemandem eingefallen.

Das sollte sich in Deutschland - im westlichen Europa schon etwas eher -
erst nach dem Zweiten Weltkrieg dndern. Mit den amerikanischen Truppen
waren natlrlich auch viele Comics nach Europa gekommen. Dazu kam, dass
jetzt auch die, damals in ihrer Buntheit noch als Attraktion empfundenen,
Disney-Filme das Kino eroberten und zahlreiche Comic-Helden zu Kino-Stars
avancierten. So traten nun auch bald die Comic-Bicher ihren Siegeszug an.
Auch Hannes Hegen lief3 sich, wie ich weiter unten noch ausfiihren werde,
offensichtlich zunachst stark von Disney-Filmen inspirieren.

Vor allem das kleine, aber stark industrialisierte Belgien sollte - nicht
nur in der europédischen - Comic-Produktion fiihrend werden. Hier hatte
Georges Remi, besser bekannt unter seinem Kinstlernamen Herge, bereits
1929 »Tim und Struppi« (im Original »Tintin«) ins Leben gerufen und neben-
bei einen ganz neuen Zeichenstil kreiert. »Tim und Struppi« markiert den
Beginn albenartiger, unregelmaRig publizierter Comic-Reihen. Spéter kamen
aus Belgien auch zahlreiche andere erfolgreiche Comics wie »Lucky Luke,
»Gaston« oder »Die Schlimpfe«.

In Deutschland gelang den Comics erst nach dem Zweiten Weltkrieg,
genauer: imJahr 1953, der Durchbruch, auch wenn das erste deutschsprachige
Comicbook hier bereits im September 1951 verdffentlicht wurde: »Micky
Maus«, gedruckt in Farbe und zunachst 32 Seiten stark.'* Die deutschen
Publikationen waren bisher sehr von gereimten Mehrzeilern unter den Bildern
gepragt und standen damit ganz in der Nachfolge Wilhelm Buschs. Auch
im MOSAIK von Hannes Hegen wurde diese traditionelle Form zeitweilig
in zwei Varianten aufgegriffen - zum einen mit frel im Bild stehenden Lied-
texten, zum anderen mit gereimten Bildunterschriften unter meist doppel-
seitigen Bildern.

Im Westen Deutschlands wurde vor alem Rolf Kauka (1917-2000)
erfolgreich, der im Mai 1953 seine Publikation »Till Eulenspiegel« heraus-
brachte, die dann 1955 in »Fix und Foxi« umbenannt wurde. So wie sich
im MOSAIK von Hannes Hegen die Digedags erst gegen andere Figuren
durchsetzen mussten, waren es bei Kauka die beiden Fichse Fix und Foxi.

15



ICH WERDE EINEN
KLEINEN BESUCH IM
NEST DES GEHEIM-
SENDERS MACHEN!

—

Links: Detektiv Neunspéaher als Knatterton-Verschnitt (Nr. 44, Juli 1960, Titelbild)
Rechts: Der altere Bruder - Nick Knatterton

Mit diesen anthropomorphen Figuren blieb er jedoch wesentlich négher am
Disney-Vorbild als Hegen.

Aber nicht nur das Genre »Comic«, sondern auch die Sparte »Karikatur«
war eine wichtige Wurzel fir das MOSAIK von Hannes Hegen. Nicht um-
sonst arbeitete Hegen vor der Griindung des MOSAIK auf diesem Gebiet.
Im Westen gab es die in der Illustrierten »Quick« zwischen 1950 und 1959
verdffentlichte Reihe des Zeichners Manfred Schmidt mit Nick Knatterton
als Protagonisten, die in diese Richtung ging. Se sollte nicht nur zeichnerisch,
sondern auch szenisch das MOSAIK beeinflussen, denn der »Detektiv Neun-
spdher« (Heft 44 »Geheimakte KF 3 verschwunden«, Juli 1960) war im
Grunde eine Variation Knattertons.

Hannes Hegen griff den Typ offenbar bereits 1953 - also zwei Jahre vor
der »Geburt« des MOSAIK - auf, worauf Petra Kock mit einer Abbildung
aus der Juliausgabe des »Eulenspiegel« verweist, wo der »Kollege Krause,
ebenfalls deutlich ein Knatterton-Verschnitt, die Hauptrolle spielt.”®

16
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Geschichtsunterricht aus Frankreich - Asterix (GroRer Asterix-Band IIl, 1964)

Die beruihmtesten Comic-Figuren Frankreichs wurden die von Uderzo
und Goscinny erfundenen »Asterix und Obelix«, die 1959 das Licht der Welt
erblickten und deren Abenteuer seit 1961 in Albenform publiziert wurden.
Damit ist diese Reihe allerdings deutlich jinger als Hegens Schopfung. Die
in den Asterix-Geschichten begegnende Verbindung von historischen Fakten
mit lustigen und abenteuerlichen Geschichten ist auch eine Grundeigenschaft
des MOSAIK von Hannes Hegen, weshalb beide immer wieder gern mit-
einander verglichen werden.

17



Die Geburt des MOSAIK (1955 bis 1957)

Trotz der extrem comic-feindlichen Einstellung im Osten Deutschlands
wurde ausgerechnet ein Comic aus der DDR zu einem der meistverkauften
deutschen Comics tberhaupt: das MOSAIK des Hannes Hegen, die einzige
»Bilderzeitschrift« der DDR, die mit westlichen Produkten verglichen werden
kann. Wie kam es dazu?

Anfang Mérz 1955 sprach ein neunundzwanzigjahriger Graphiker namens
Hannes Hegen im Verlag Neues Leben vor. Im Gepéack hatte er Skizzen und
Zeichnungen fur ein von ihm entworfenes Comic - oder wie man in der DDR
sagte, fUr eine Bilderzeitschrift. Dass just in diesen Tagen der Verlagsdirektor
Bruno Peterson vom Zentralrat der FDJ die Aufgabe erhalten hatte, eine
eigenstandige sozialistische Antwort auf westliche Comics zu entwerfen®,
war zwar Zufall, aber doch ein absehbarer.

Noch wenige Jahre zuvor litt die Bevdlkerung in der DDR unter einer
enormen Zunahme des staatlichen Drucks, der fast alle Lebensbereiche betraf.
Als sich trotz des Todes Stalins die Situation kaum verbesserte, kulminierte
der berechtigte Unmut im Volksaufstand des 17. Juni 1953. In dessen Folge
wurde zwar weiter rigoros gegen jegliche politische Opposition vorgegangen,
aber es gab doch einige L ockerungen,
die auch das Pressewesen der DDR
nicht unberiihrt lieRen.”® Dies war
der Kontext, in dem Pléne zu einem
»sozialistischen« Comic entwickelt
wurden. Bis 1954 hatte es ausschlief3-
lich Bildergeschichten ohne Worte
oder nur mit Texten in Versform
gegeben, nun aber &nderte sich die
Situation.

Dass exakt wahrend der Vor-
bereitung des MOSAIK, damals noch
unter dem Titel »Der Guckkasten,
im Oktober 1955 der sogenannte
»Schund- und Schmutzparagraph«
(8 3 der »Verordnung zum Schutze
der Jugend«) in Kraft trat, war kein
Widerspruch.'® Denn wahrend einer-
seits »schadliche Einfllsse« von der

JULI1983
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BERLINER GESCHICHTEN
Jugend ferngehalten werden sollten, Titelbild von Heft 80, Juli 1963



Entwirfe Hegens fur verschiedene Comicfiguren. Der Eber begegnet dem Leser
spater in Heft 3 des MOSAIK wieder. - Fir das Konzept der neuen Reihe gab es
mehrere Optionen. Eine davon war ein Heft nhamens »Kiebitz« mit dem Krokodil
Nikodemus. - Entwirfe fir die Digedags, zundchst noch als Duo?

wollte die DDR-Fihrung auf der anderen Seite offensichtlich etwas Eigenes
gegen die westlichen Comics entgegensetzen.

Der Arbeitstitel »Guckkasten« knipfte Ubrigens an die Tradition des
bereits erwdhnten Neuruppiner Bilderbogens an, denn zahlreiche der Bilder
aus Neuruppin waren fur die Présentation in solchen Guckkéasten gedacht
gewesen. Im Heft 80 des MOSAIK vom Juli 1963 (»Berliner Geschichten)
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Hannes Hegen, im Hintergrund seine
Ehefrau Edith, geb. Szafranski

finden wir denn auch einen Guck-
kasten fur farbige Bilderbdgen sogar
auf dem Titelbild und aufRerdem
noch im Rahmen der Handlung.

Dass sich aus dem Besuch Hegens
tatséchlich etwas Dauerhaftes und
ungemein Erfolgreiches entwickeln
konnte, war nun vor allem der
Person des Grinders des Mosaik
geschuldet.

Johannes Hegenbarth wurde am
16. Mai 1925 in Béhmisch Kamnitz
(tschechisch Ceskéa Kamenice) nahe
der Bohmischen Schweiz, also im
Sudetenland, geboren. Beruflich
schien er zunéchst in die Fulstapfen
seines Vaters Hugo Hegenbarth zu
treten, der als Glasfabrikant die
Kunst der Glasgravur beherrschte.’’
Die Familie Hegenbarth in Béhmisch

Kamnitz brachte im Ubrigen mit Emanuel (1868-1923) und Joseph
Hegenbarth (1884-1962) noch zwei weitere bekannte Graphiker hervor.
Nach seinem Schulabschluss besuchte Johannes Hegenbarth die Staatsfach-
schule fur Kunstglasindustrie in Steinschdnau und studierte anschlief3end
ein Semester lang an der Hochschule fur Angewandte Kunst in Wien. 1943
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{ die pikanterweise
Comics ins Visier
nimmt, 1954
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Hegens Rumpelménn-
Die drei Gartenzwerge aus einer NBI von 1954 chenaufeiner Werbung
aus dem Jahre 1955

wurde er zur Wehrmacht einberufen und war zeitweilig in Nordfrankreich
stationiert. Im Juli 1945 wurde er aus seiner sudetendeutschen Heimat ver-
trieben. Hegenbarth verschlug es Uber Stationen in Sachsen, dem Harz und
Thiringen nach Leipzig, wo er von 1947 bis 1951 an der Hochschule fir
Graphik und Buchkunst studierte. Seit 1951 Iebte er in der Rudigerstralle 87
in Berlin-Lichtenberg und arbeitete
zunéchst als Karikaturist bei der
Zeitschrift »Frischer Wind« (1954 in
»Eulenspiegel « umbenannt). Auch in
der »Deutschen Lehrerzeitung«, der
»Neuen Berliner Illustrierten« (NBI),
dem »Magazin« und der »Wochen-
post« erschienen Beitrdge von ihm.
Bereits in dieser Zeit begann er,
das Kirzel »Hannes Hegen« bzw.
»Johannes Hegen« zu verwenden.

In der »NBl« konnte man 1954 ein
von Hegen gezeichnetes Garten-
zwerg-Trio erleben, das bereits An-
kldnge an die spéateren Digedags
erahnen lieR. Ahnlich gestaltet war
auch das »Rumpelméannchen, einer
Figur, die zum Altstoffsammeln an-
regen sollte. Dessen Geburtsstunde

ist ebenfalls im Jahr 1954 zu ver- »Das Magazing, Heft 11/1954-Titelseite
orten. Hegen zog aus der Abtretung  von Hannes Hegen
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der Rechte an dieser Figur fir lediglich einige Hundert Mark die Lehre, sich
die Rechte an den Digedags ausreichend zu sichern.

Wesentlich bekannter als Hegenbarth war zunédchst sein Verwandter
Joseph Hegenbarth, der sich als Graphiker bereits einen Namen gemacht
hatte. Diese Verwandtschaft kénnte fir ersteren ein Grund gewesen sein,
sich einen Kiinstlernamen zuzulegen. »Hannes Hegen« wurde spater durch
den Schriftzug auf den MOSAIK-Heften beinahe jedem Kind in der DDR
zu einem Begriff.

Die ersten Hefte konzipierte und produzierte Hegen wohl im Sommer
1955 und im Alleingang, doch unter Hinzuziehung der beiden Koloristen
Joachim Arfert und Heinz Handschick, in seiner Privatwohnung in Lichten-
berg. Fur das Konzept der Reihe spielten offenbar handelnde Tiere zunéchst
eine nicht unerhebliche Rolle. Als mdgliche Variante war auch eine Zeitschrift
namens »Kiebitz« im Gespréch, in der das Krokodil Nikodemus die Haupt-
rolle gespielt hétte. Letztlich fiel die Entscheidung dann aber zugunsten des
Namens »MOSAIK von Hannes Hegen« und der drei Hauptakteure Dig,
Dag und Digedag.™®

Noch wahrend des Sommers konnten die zeichnerisch noch eher ungelenk
gestalteten drei Digedags erstmals beworben werden. So konnte man auf den
Rickseiten der Hefte der Reihe »Das Neue Abenteuer« Nr. 75, 76, 78, 79, 82
und 83 die Ankiindigung lesen, dass demnéchst Dig, Dag und Digedag auf
den Plan treten wirden. Diese Heftreihe erschien im Verlag »Neues L ebeng,
mit dem auch Hegen seinen Vertrag abgeschlossen hatte. Schon diese Werbung
lief? erahnen, dass im MOSAIK kinftig Abenteuergeschichten zu erwarten
waren. Heft 76 des »Neuen Abenteuers« zeigt auf der Riickseite einen farbigen
Auszug aus dem ersten MOSAIK mit dem Begleittext:

»Das sind wir: Dig, Dag und Digedag

So heif3en wir ndmlich, die drei Kobolde aus der neuen Bilderzeitung

Mosaik.

Zuerst erlebt ihr uns auf der Jagd nach dem Golde. Dem raffgierigen

Sultan Ali und seinen Schergen schlagen wir so manches Schnippchen.

Jedes Heft kostet 95 Pfennige und ist an den Zeitungskiosken und in den

Buchhandlungen erhéltlich.«

In dhnlichem Stil waren auch die Ankiindigungen im »Bdrsenblatt fir den
deutschen Buchhandel« vom 17. September 1955 und der Berliner Zeitung
vom 12. November 1955 gehalten.

Am 23. Dezember 1955 kam dann endlich das angekindigte erste
Heft auf den Markt. Es trug den Titel »Auf der Jagd nach dem Goldex.
Thematisch kiindigte sich bereits mit diesem Titel an, dass hier die Geburt
eines Abenteuer-Comics erfolgte. Goldschétze blieben dann - ganz un-
sozialistisch - auch weiterhin eines der wichtigsten Ziele der so zahlreichen
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Haus in Berlin-Lichtenberg, in dem die ersten MOSAIK-Hefte entstanden

Wi hatfien Das sind wir ’

DIBEDAB PO

DAB So heilen wir nimlich, die drei Kobolde avs det neuen Bilderxeitung
Wosak

{ der Jagd nach dem Golde. Dem raffgierigen Sultan Ali

en wir %0 manches Schuippchen.

und ist an den Zeitungskiosken und in den Buch-

kesse Burschen. lhr sollt uns auf unseren abenteuer
Jeiten, Wie, wann und wo - das verraten wir in
. 76. Also dans -

AP WIEDERSEIHEN

Vorankindigungen, mit denen ab Sommer 1955 im »Neuen Abenteuer« fir die
Digedags und das MOSAIK von Hannes Hegen geworben wurde
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Titelbild der Nummer 1, die einen Tag vor Heiligabend 1955 erschien
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Mosaik-Geschichten. Das Ganze wurde verpackt in lustige Rahmenhand-
lungen. Der lehrhafte Aspekt sollte dagegen erst im Laufe der Zeit an Be-
deutung gewinnen.

Die Erscheinungsweise erfolgte zunéchst vierteljghrlich: Nr. 2 kam im
Mérz 1956 heraus, Nr. 3 im Juni, Nr. 4 im September, Nr. 5 wieder im
Dezember usw. Die farbigen Hefte waren - genau wie die deutsche »Micky
Maus« - 32 Seiten stark und kosteten im Verkauf 95 Pfennig.”® Gedruckt
wurden se im Bogenoffset-Verfahren. Von Heft 1 wurde 100 000 Stick
hergestellt, ab Heft 2 lag die Auflage bei 150 000.** Remittenden, also unver-
kaufte Exemplare, gab es beim Hegenschen MOSAIK zeit seines Bestehens
praktisch nie.??

Hegen gelang es, ausgesprochen glinstige Konditionen fur seine Arbeit
auszuhandeln. Anfangs wurden die Vertrdge nur Uber jewells ein Heft ab-
geschlossen. Fast genau ein Jahr nach Erscheinen des ersten Heftes, am
18. Dezember 1956, kam dann zwischen Hannes Hegen und dem Verlag
»Neues Leben« erstmals ein Vertrag (iber mehrere Hefte zustande.”

Von Beginn an produzierte Hannes Hegen in relativer Unabhangigkeit
vom Verlag. Er war gewissermallen ein selbstandiger Produzent, der sein
fertiges Produkt an diesen lieferte. Dabei gab es aber eigentiimliche Uber-
schneidungen, so etwa, wenn ein Teil der Mitwirkenden am MOSAIK von
Hegen bezahlt wurde, die meisten aber beim Verlag angestellt waren.?* Eine
derartige Position als eine Art selbsténdiger Unternehmer - dem allerdings
immer wieder massiv Vorschriften gemacht wurden - war und blieb in der
Presselandschaft der DDR eine absolute Ausnahme und l&sst sich sicher
nur durch die gunstige Konstellation der Grindungszeit erkléaren. Hegen
wurde gewissermal3en wie ein Buchautor behandelt, produzierte aber eine
Zeitschrift.”® Ohne die starke Personlichkeit Hegens wére diese Situation
sicher auch bald beendet worden, und Konflikte sollte es spéter noch mehr
als genug geben.

Die drei Helden der ersten Geschichten, die spéter fur die ganze Reihe
mal3geblich wurden, waren Dig, Dag und Digedag, lber deren »gedank-
lichen« Ursprung schon viel gerétselt wurde. Ihr Erfinder prasentiert gern
die Geschichte des Tickens seiner Wanduhr (Tick, Tack, Ticketack).?® Die
immer wieder vermutete Beeinflussung durch die Neffen Donald Ducks
namens Tick, Trick und Track beschrénkt sich dagegen wohl alein auf
deren Dreizahl.

Die im Jahr 2006 von Reiner Griinberg gesuRerte Auffassung®’, wonach
fur die Namenswahl ein gegen 1940 in Belgien erschienenes, von Charles
Gordinne herausgegebenes franzdsischsprachiges Magazin mit dem Namen
»Wrill« vorbildhaft gewesen sei, ist nach Aussage Hegens falsch. Die Ahn-
lichkeit mit dem Titel der darin publizierten Comic-Reihe »Dig et Dag,
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Szenen aus dem belgischen Comic »Wrill« mit den Protagonisten »Dig et Dag«

Vagabonds« sa rein zuféllig. Hegen beschéftigte sich zu diesem Zeitpunkt
noch gar nicht mit Comics. Ein Blick auf das belgische Produkt l&sst in der
Tat weder szenisch noch zeichnerisch irgendeine Beeinflussung erkennen.
Eine starke Nahe zu Walt Disney, dem Weltmarktfihrer in Sachen Co-
mic, ist dagegen unverkennbar und zeigt sich ganz besonders in den zwei
Tierheften vom Juni und Dezember 1956, die sich anfangs mit den Digedag-
Geschichten ablosten. In ihnen agieren anthropomorphe Tiere im Stil von
Mickey Mouse und Donald Duck. Der grol3e Erfolg der drei Digedags lief3
diesen Wechsel zwischen den Hauptdarstellern jedoch bald enden. Aber
auch noch in der Roémer-Serie ist zum Beispiel im Heft 15 (Februar 1958,
»Die Ballade vom armen Strupp«) die Bezugnahme auf den im Dezember

1956 in die deutschen Kinos gekommenen Film »Susi und Strolch« nicht zu
leugnen.®

26



Schaltet sofort das
Bild ab,die Kamerg

Hob' ch mir gedacht,

dos mufite schief-
gehen! Der Affe
war mir gleich
nicht syrmpathisch!

Die Nummer ist grofiartig;
solche Komiker mdfiten

Sogar anderDecke
turnen sie herum !

Seite aus einem der beiden »Tierhefte« des MOSAIK von Hannes Hegen (Nr. 5
Dezember 1956)
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Das Mosaik expandiert (1957 bis 1958)

Die ersten Hefte des MOSAIK von Hannes Hegen sind noch von einer Phase
deutlich erkennbaren Experimentierens gepragt. Recht bald setzte sich aber
ein immer perfektionierterer Zeichenstil durch, und auch die Konzeption der
Geschichten wurde immer ausgefeilter.

Die Qualitatsverbesserung hatte ihren Grund nicht zuletzt darin, dass
man einen bestandig wachsenden Mitarbeiterkreis fur die Herstellung des
MOSAIK hatte gewinnen kénnen. Diese personelle Verstéarkung war zugleich
auch die Voraussetzung dafir, dass die Hefte ab Sommer 1957 nicht mehr
nur quartalsweise, sondern monatlich erscheinen konnten.

Plane fur eine haufigere Erscheinungsfrequenz des MOSAIK hatten schon
Ende 1956 auf dem Tisch gelegen. Um fur die zu verdreifachende Produktion
die rdumlichen Bedingungen zu schaffen, kaufte Hegen auf Drangen von Ver-
lagsleiter Bruno Peterson ein sanierungsbedirftiges Haus in Berlin-Karlshorst.
Zwecks Finanzierung des Umzugs schloss der Verlag Neues Leben mit Hegen
am 20. Dezember 1956 einen Vertrag.®

Bereits am 27. Januar 1957 erschien in der Berliner Zeitung folgendes
Inserat: »Wir suchen anpassungs- u. entwicklungsfahige Grafiker(innen)
far Illustration - Bilderbuch - und fir Zeichnungen im Trickfilmstil (Fest-
anstellung). - Bewerbungen von figirlich sicheren Kraften an Verlag Neues
Leben Grafisches Atelier Berlin-Lichtenberg Rudigerstrafle 87.« Eine gleich-
lautende Stellenanzeige verdffentlichte die Wochenzeitung des Deutschen
Kulturbunds »Sonntag« vom 3. Februar.®* Damals konnte ein derartiges
Stelleninserat in der DDR noch erscheinen; in spéteren Zeiten wére so etwas
kaum mehr méglich gewesen. Zudem gab es damals ein gewisses Reservoir
an begabten Zeichnern, die infolge der nahezu eliminierten Werbebranche
in der DDR auf Arbeitssuche waren.*

Die Anzeigen waren der Startschuss zur Bildung eines Mosaik-Teams.
Formal waren die meisten Mitwirkenden quasi Angestellte Hegens, wobei der
Verlag von der »dem Verfasser monatlich zustehenden Gesamthonorarsummex
monatlich die Gehaltssumme, die fur deren »grafischen Hilfsarbeiten« er-
forderlich war, abzog.*® Lothar Drager dagegen wurde von Hannes Hegen
tatsachlich privat angestellt, ebenso wie zeitweilig Hegens Schwager Hans
Oesterreicher (1932-1970er Jahre) und der Zeichner Nikol Dimitriades.®*
Solche Arbeitsverhéltnisse waren jedoch nur fir eine begrenzte Personen-
zahl zuldssig. Nach Aussage Drégers erhielten die Zeichner auf Hegens Be-
treiben hin sdmtlich den Status von Redakteuren, um sie mit den im Verlag
beschéftigten »FDJ-Funktiondren« in der Entlohnung gleichzustellen.®®
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Laut Vertrag vom Dezember 1956 sollte im Falle einer Auflagenerhéhung
auf 250 000 Exemplare Hegens Anteil am Verkauferlés ansteigen.®® Diese
Schwelle wurde bereits mit Heft 6 im ersten Quartal 1957 erreicht.*’

Im Mérz 1957 stield die bis dahin as Kostimbildnerin der Staatsoper
Berlin tatige Edith Szafranski, nachmalige Edith Hegenbarth (1924-2008),
dazu. Ihr waren bald sédmtliche Figurinenentwirfe zu verdanken, und ihr
groflles Talent kam in vielen schénen Zeichnungen zum Ausdruck. Ihr sind
die Entwirfe fur Uber 3000 Figurinen zu verdanken.

Weitere Mitarbeiter des »MOSAIK-Kollektivs« - neben den bereits seit
Heft 1 tétigen Koloristen Heinz Handschick (bis 1960 beim MOSAIK) und
Joachim Arfert (Jg. 1930) - waren kinftig unter anderem die Zeichner:
Nikol Dimitriades (1909-77), ihm folgten nach seiner Flucht in den Westen
Lona Rietschel, Jg. 1933), Horst Boche (1927-90) und Gisela Zimmermann
(1917-78). Sie ale blieben bis zum Ende bei den Digedags, Guinter Lorenz
und Renate Rauschenbach waren dagegen ab 1957 lediglich fur einige Jahre
beim MOSAIK tétig. Uberhaupt gab es immer wieder auch nur kurzfristig
beim Team arbeitende Personen. Der Bihnenbildner Gerhard Eckert etwa
war damit beschéaftigt, Modelle wie z.B. das Zirkusschiff as anschauliche
Vorlagen firr die Zeichnungen zu entwerfen.® Auf ihn ging auch ein Experi-

Das MOSAIK-Team beim Spreewaldausflug: v.l. Egon Reitzl, Gisela Zimmermann,
Wolfgang Altenburger (mit Hut), Edith Hegenbarth, Lona Rietschel, Horst Boche,
Hannes Hegen, Frau Kihn (Hausangestellte bei Hegenbarths), Jochen Arfert. Lothar
Dréager hatte zu dieser Zeit einen Einsatz in der Berliner Staatsoper.
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Wo ist der Mann, der mit euch
reiste?Er hat mein Diplomaten-
gepdck mit wjchtigen Dokumen-
ten gegen diese lacherlichen
perlefiguren vertauscht.

|

Handpuppen
(Nr. 23,
Oktober 1958)

Er ist eben in dein M
Zimmer gegangen. Ml

ment mit dreidimensionalen Zeichenvorlagen zuriick. Etliche Figuren hatten
damals Kopfe aus Knetmasse als Vorlage, die man auf Holzstdbe gesteckt
hatte - etwa so, wie sie im Heft 23 auch in der Handlung auftreten. Mit
diesen Kopfen wurden sogar mittels Beleuchtungsarrangements Schatten-
wirkungen getestet. Die Ansicht jedoch, dass auch die braune oder griinliche
Gesichtsfarbe vieler Figuren im frilhen MOSAIK auf das Knetmaterial dieser
Modelle zurtickzufiihren sei, ist zu berichtigen, da man die Farben bewusst
zur Charakterisierung negativer Figuren einsetzte, also keineswegs zufélig
beim Zeichnen kopierte. Als der Vorwurf rassistischer Darstellungen im
Raum stand, wurde diese Variante der Kennzeichnung aufgegeben, wie auch
der Versuch mit den Képfen bald endete und man wieder fast ausschliefdlich
auf gezeichnete Figurinen zuriickgriff.*

Der wohl prominenteste »Nebenakteur« beim MOSAIK war der spéter
als Theaterregisseur bekannt gewordene Einar Schleef (1944-2001), der
Ende 1965, also wéhrend der Vorbereitung der ersten Runkel-Abenteuer, fir
wenige Monate als Kolorist und Modellbauer beim MOSAIK arbeitete und
eine groRRe graphische Begabung zeigte.”® Dauerhaft kamen spéter noch als
Zeichner Egon Reitzl (Jg. 1924, ab 1958) hinzu sowie als Koloristen Brigitte
Lehmann (Jg. 1946, ab 1962), Heidi Lehmann (spéter verh. Sott, dann Jéger,
Jg. 1943, 1958-61 und ab 1964), Ullrich Stephans (1927-98, ab 1965) und
Ingrid Behm (Jg. 1942, ab 1968).*
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Der wichtigste Neuzugang war
aber zweifellos Lothar Dréger, der
im September 1957 von Hegen
direkt angestellt wurde. Wegen
seiner kinftigen Bedeutung fur das
MOSAIK von Hannes Hegen sei
seine Biographie etwas ausfihrlicher
dargestellt.

Lothar Dréager wurde 1927 in
Schwennenz bei Stettin geboren.
Sein Vater war dort als Eisenbahn-
ingenieur tatig. Nach dem Abitur am
Stettiner Marienstiftsgymnasium
war er fir zwel Jahre in der Heimat-
stadt als Flakhelfer eingesetzt. Das
Kriegsende erlebte er aufgrund einer  Lothar Dréger um 1960
Erkrankung im Lazarett. Im Herbst
1947 wurde er an der Hochschule fur Musik in der Fasanenstraf3e in West-
Berlin angenommen und war zundchst als Opernsidnger an Hausern in
Nordhausen und Potsdam tétig, fand in der Arbeit auf kleinen Bihnen der
Provinz aber keine rechte Erfullung. Lothar Drégers Liebe zur Musik blieb
jedoch bestehen - so sang er als Tenor noch bis vor kurzem im Chor der
Staatsoper in Berlin. Auch kamen ihm die auf der Opernschule erworbenen
Grundkenntnisse fur dramaturgische Szenarien bei seiner kinftigen Arbeit
sehr zupass.*?

Auf die erwdhnte Anzeige im »Sonntag« reagierte er mit einem Vor-
stellungsbesuch in der Rudigerstrale. Im Gepack hatte er ein selbstverfasstes
Drama mit dem Titel »Spartacus und Messalina«. Hannes Hegen erkannte
offensichtlich die Begabung Drégers, zumal er sich wohl schon mit dem
Gedanken trug, die Digedags eine Zeitlang in der rémischen Antike agieren
zu lassen.”

Lothar Dréger wurde fortan als Szenarist und Texter tétig. lhm waren
spéter nahezu sémtliche Texte des MOSAIK zu verdanken. Neben Hannes
Hegen und dessen Schwager Hans Oesterreicher wurde er zu einem weiteren
| deengeber.

Drégers Einstand bildete das »Krokodilslied« im Heft 11 vom Oktober
1957. In einem intensiven Gespréch hat er den Werdegang von der Idee zum
fertigen Heft wie folgt geschildert: Am Anfang standen die auch »Spinnstube«
genannten sogenannten »Herrenabende«. Diese Besprechungen fanden im
Schnitt zweimal im Monat abends statt.** Sie waren ein geselliges Beisammen-
sein mit einem von Edith Hegenbarth zubereiteten Essen und Fernsehabend,
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an denen seit 1957 Uber die gesamte hier behandelte Zeit Hannes Hegen,
Lothar Dréger und Hans Oesterreicher teilnahmen. Oesterreicher vermochte
aufgrund seines Berufs als Ingenieur vor alem wertvolle technische Hin-
weise zu geben. Gegen 1962 ging er wieder in seinen alten Beruf zuriick,
gehorte aber den Herrenabenden bis zum Schluss an. In diesem Kreis wurde
in ungezwungener Form Uber Themen, Handlungsstrénge und Personen
nachgedacht, also gewissermalien die Geschichte »gesponnen«. Be einem
solchen Prozess ist es natirlich schwierig, einen einzelnen Urheber eines
Gedankens oder einer Person auszumachen. Eine grof3e Stérke Hannes
Hegens bestand zum Beispiel darin, einen besprochenen Charakter sofort in
eine bildliche Form bringen zu kdnnen, wie dies etwa bei Udo Swamp oder
Professor Schlick der Fall war. Auch Ritter Runkel bekam von ihm ein »Ge-
sicht«, aber die Figur als solche war durch die Idee des »Krautjunkers« und
den Anhaltspunkt der realen Burg Runkel an der Lahn von Lothar Dréger
ins Gesprach gebracht worden. Andere Ideen wiederum, so etwa die der
Ritterregeln, stammten von Hans Oesterreicher, der denn auch die ersten
dieser Regeln formulierte.*®

Manche Figurinen wurden nattrlich auch von einzelnen Zeichnern
entworfen, besonders bevor Edith Hegenbarth diese Aufgabe Ubernahm.
So verdanken wir Nikol Dimitriades den Teutobold und die Vroni aus der
Romer-Serie oder dem Buhnenbilder Eckert den markanten Kopf des Sinus
Tangentus.*® Hegen blieb jedoch fiir die Endgestaltung der Hefte maf3geblich,
denn er achtete streng auf einen »einheitlichen Strich«*’ und tiberarbeitete
auch sdmtliche Bleistiftzeichnungen. So konnte er die unterschiedlichen
Zeichenstile zu einem einheitlichen »MOSAIK-Stil« formen.

Nach dem ersten Schritt des Ideensammelns und Entwerfens der
Geschichten bernahm Lothar Dréger die Arbeit der genauen Recherche und
fertigte Exposes zu den geplanten Heften an. Dies geschah auf von Drager
eigens entwickelten Bogen: »Der Bogen war in 24 Felder eingeteilt, was der
Zahl der Seiten entsprach. Jedes dieser Felder wurde in die beabsichtigte An-
zahl der Bilder unterteilt. Jedes Bild wurde von mir mit gréf3ter Genauigkeit
beschrieben. Wie schon bei seinen Vorlaufern, den Zetteln, war dies dann die
Vorlage zu Hegens Grobskizzen, welche er auf den Originalbdgen entwarf.«*
Anhand der von Hannes Hegen angefertigten Skizzen fihrten die Zeichner
komplette Zeichnungen aus, und Dréger verfasste die vollstandigen Texte.
Erst danach wurden die Bleistiftzeichnungen in schwarzer Tusche umgesetzt.
Die Tusch- und Pinselzeichnungen gingen dann in die Druckerei, wo Blau-
drucke von ihnen angefertigt wurden. Diese kehrten anschlief3end zuriick
und wurden nun von den Zeichnern koloriert. Die so erstellten »Kolorits«
gingen erneut in die Druckerei und wurden dort weiter bearbeitet. Es ent-
standen letztlich Positive als Kopie fir die Druckplatte. Der so gewonnene

32



Das »Krokodilslied« - die erste Textprobe von Lothar Drager fir das MOSAIK von
Hannes Hegen (Nr. 11, Oktober 1957)
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Forscher mit Leib und Seele - Udo Swamp (links), der >Praktiker< im Raumschiff,
entstanden aus der Feder Hannes Hegens (Nr. 73, Dezember 1962)

»Andruck« wurde noch einmal zur Endkorrektur an Hegen zuriickgesandt.
Er legte auf diese letzte Korrektur groften Wert und fuhrte se besonders
sorgféltig aus. Die Seiten erhielten von ihm nun endlich die in der Fachsprache
auch »Imprimatur« genannte Druckfreigabe.*

Der Redaktionsschluss fur die Hefte lag etwa drei Monate vor ihrer Aus-
lieferung. Es waren aber auch kurzfristigere Reaktionen méglich, wie die
Geschichte um den Titel von Heft 18 beweist (s.u.).

Zur Schulung schickte Hegen das gesamte Team »mindestens einmal
im Monat mit einem Skizzenbuch bewaffnet ins Theater«®, aber auch
zwecks Inspiration fur die zeichnerische Umsetzung - die Grenze war noch
offen - ins Kino nach Westberlin, wo sich die Mitarbeiter amerikanische
Monumentalfilme ansehen konnten. Noch im Heft 125 »Der Pokal des
Siegers« vom April 1967 stand eindeutig das legendére Wagenrennen des
Ben Hur aus dem gleichnamigen Kinoklassiker Pate. Aber auch andere
Filme wie Disneys »Peter Pan« standen auf dem Pflichtprogramm. Hans
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Imprimatur des
Heftes 62 vom
Januar 1962

Oesterreicher sollte im Kino mit einer eigens umgebauten Kamera Szenen-
fotos anfertigen.™

Gab es in der Anfangszeit des MOSAIK von Hannes Hegen eher lose
miteinander verkniipfte kleinere Episoden, so wurden mit Beginn des neuen
Erscheinungsrhythmus' auch uber eine langere Zeit konzipierte, komplexere
Geschichten dblich. »Dadurch gelang es erstmalig, in die Rémer-Reihe so
etwas wie einen roten Faden einzuweben.«*> Dennoch wurde die konkrete
Ausfuihrung der vorhandenen Ideen sehr kurzfristig gestaltet. Immer wieder
tauchten Einfélle, die fur den Fortgang der Geschichte von grof3ter Wichtig-
keit waren, sehr spontan auf und wurden erst mitten in der laufenden Serie
umgesetzt (s.u.). Deshalb existierte auch kein fertiger, verbindlicher General-
plan, sondern nur allgemeine Ideen, an die immer wieder angeknipft werden
konnte. Allerdings ergaben sich kurzfristige Anderungen nicht allein aus
dem kreativen Prozess der Macher, sondern wurden auch von anderer Seite
erzwungen, wie noch zu zeigen sein wird.



ACHTUNG! AUFGEMERKT!

Ihr kennt uns doch sicherlich, wenn nicht, dann lohnt es sich,
unsere Bekanntschaft zu machen. Seht euch doch mal an, was wir
fiir drei Kerle sind, fesch, was? Aber wir wollen euch ja auf etwas
Wichtiges aufmerksam machen. Bis jetzt muBtet ihr doch immer
drei Monate warten, ehe wir euch im ,Mosaik von unseren
Abenteuern erzdhlen konnten. Das soll jetzt anders werden. Ab
Juli berichten wir monatlich von unseren Fahrten und Erleb- Anlasslich der Umstellung
nissen. Also, nicht vergessen: Ab Juli jeden Monat ~ und nur
noch 60 Pfennige!

Bis dahin

auf einen monatlichen
Erscheinungsrhythmus
eure drei wurde erneut im »Neuen
Q)iqmgaqs Abenteuer« fir das
MOSAIK geworben.

Aufgrund der personellen Aufstockung konnte das MOSAIK von Hannes
Hegen seit Juli 1957 monatlich erscheinen. Der Umfang schrumpfte dabei
auf 24 Seiten und der Preis auf 60 Pfennig. Mit dem Ubergang zum monat-
lichen Rhythmus ging eine weitere Werbeaktion einher, bei der die Digedags
auch wieder in der Zeitschrift »Das Neue Abenteuer« auftraten, so in deren
Nr. 112 als die drei Musketiere verkleidet und mit diesem Begleittext ver-
sehen: »Achtung! Aufgemerkt! Thr kennt uns doch sicherlich, wenn nicht,
dann lohnt es sich, unsere Bekanntschaft zu machen. Seht euch doch mal an,
was wir drei fir Kerle sind, fesch, was? Aber wir wollten euch ja auf etwas
Wichtiges aufmerksam machen. Bis jetzt musstet ihr doch immer drei Monate
warten, ehe wir euch im >Maosaik< von unseren Abenteuern erzahlen konnten.
Das soll jetzt anders werden. Ab Juli berichten wir monatlich von unseren
Fahrten und Erlebnissen. Also nicht vergessen: Ab Juli jeden Monat - und
nur noch 60 Pfennige! Bis dahin eure drei Digedags.«
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7 dreillig Meilensteine| Es ist kaum anzunehmen, da
habe ich von Rom bis hierher | der Kaiser drei fliichtige Fremden-
gezdhlt. Nun sind wir in legiondre bis in die Provinz
Sicherheit. Wir kénnen rasten. | Campanien verfolgen G0t.

Dig, Dag und Teutobold - das erste Szenenbild ohne Digedag (Nr. 21, August 1958).
Aufwandige Kartuschen wie bei diesem Hefttitel wurden zu einem Markenzeichen
des MOSAIK.

Wie bereits ausgefiihrt, war Hegen vom Verlag Neues Leben gedréngt
worden, ein Haus zu erwerben. Der Verlag mietete dort, am Wohnsitz der
Familie Hegenbarth, Rdume fur das MOSAIK-Team an. Diese Situation
bestand bis Mitte der 1970er Jahre. Das Archiv lagerte im Keller. Der vom
Verlagshaus entfernte Standort und die halb private Umgebung garantierten
eine relative Unabhéngigkeit der Arbeit. Deshalb war in spéterer Zeit die
Verlagsleitung mehrfach bestrebt, einen Umzug der Redaktion zu erzwingen,
was jedoch immer wieder abgewendet werden konnte.*®

Im Dezember 1957 erschien das erste Heft der Rémer-Serie, die sowohl
Hegen als auch Dréger besonders am Herzen lag. Noch vor der Geburt von
»Asterix« war hier die Antike als ein idealer Schauplatz fir Comic-Abenteuer
entdeckt worden.
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Im Juli 1958 wurde aus dramaturgischen Griinden Digedag, der Dritte
im Bunde, aus der Geschichte genommen. Er sollte durch wechselnde
Charaktere® wie den germanischen Koch Teutobold abgeldst werden.
»Hegen drang darauf, dass man den Digedags so eine Art Goofy zuordnen
musse, einen etwas dimmlichen Begleiter also, der moglichst ausgefallene
und prekére Situationen herbeifiihren sollte, vor deren Hintergrund sich die
Haupthelden umso vorteilhafter abheben konnten. Allerdings erschien ihm
ein Vierergespann as zu schwer beweglich.«*®

Dass Teutobold und sein Nachfolger, der Gelehrte Sinus Tangentus,
zunéchst die letzten dieser geplanten Begleiter bleiben sollten, lag daran,
dass das MOSAIK von Hannes Hegen schon bald in massive politische
Turbulenzen geriet.
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Die erste Krise (1958 bis 1960)

Das - in der DDR besonders kurze und halbherzige - poststalinistische »Tau-
wetter« endete bereits mit der »30. Tagung des ZK der SED« am 31. Januar
und 1. Februar 1957. In deren Folge wurden die Ziigel vor allem im Bereich der
Kinder- und Jugendarbeit wieder straffer angezogen. Ein &uf3eres Zeichen war
zum Beispiel der Sachverhalt, dass in den Zeitschriften der Pionierorganisation
»ab 1958 fast alle agierenden Kinderfiguren Pionierhalstiicher trugen.«*®

Die Auswirkungen des verschérften Druckes zeigten sich auf vielen Ge-
bieten: Innerparteilich ging die SED gegen Opponenten vor, wie man se in
der »Harich-Gruppe« sah, ferner wurde »mit der Schaffung der Abteilung
Literatur und Buchwesen [..] 1958 das Zensurwesen erneuert [...], die
Theater sollten sozialistische Spielpléne< realisieren, [..] die Kommission
fur Fragen der Kultur beim Politbiro der SED empfahl der DDR-Filmgesell-
schaft DEFA im Juli 1958, eine sozialistische Filmkunst< zu entwickeln, [..]
die SEF wetterte gegen die >Anbetung westlichen Schunds< in der Tanz- und
Unterhaltungsmusik [..J« - die Beispiele lief3en sich beliebig vermehren,
denn nicht zuletzt gehdrte auch die forcierte Zwangskollektivierung in der
Landwirtschaft in diesen Zusammenhang.*®

Personell lasst sich der Beginn der Konflikte, in die das MOSAIK geriet,
mit dem Dienstantritt des Chefredakteurs Ernst Dornhof im Mai 1958 in
Verbindung bringen. Das, was man gemeinhin unter einem »Chefredakteur«
versteht, traf fur Dornhof allerdings keineswegs zu. Er war in keiner Weise
an der Produktion des MOSAIK von Hannes Hegen beteiligt, sondern seine
Funktion bestand eher darin, die Verbindung zwischen Verlag und Redaktion
zu gewdhrleisten. Insbesondere aber sah er seine Aufgabe offensichtlich darin,
Linientreue in das Heft zu bekommen.

Schon das allererste Heft in Dornhofs Ara (Nr. 18, »Der Angriff aus der
Luft«, Mai 1958) wére seiner Intervention beinahe zum Opfer gefallen, wenn
man den Erinnerungen der Beteiligten glauben darf. Dem neuen Mann war
die Gestaltung rémischer Fallschirme in Adlerform ein Dorn im Auge, da er
hier Beziige zum bundesdeutschen Wappen wahrzunehmen meinte. Er lield
sich auch durch Hegens Hinweis darauf, dass es sich um das »rémische«
Wappentier handelte, nicht umstimmen. »Wir beriefen uns auf Napoleon
und den Evangelisten Johannes - umsonst.«*® SchlieRlich mussten auf dem
Titelbild die Kopfe der Fallschirmadler kurzfristig abgedeckt werden, nur
ihre Fligel sind noch zu erkennen.

Dieser Eingriff kann fir die nun folgende Periode des Drucks, der auf
die inhaltliche Gestaltung ausgelibt wurde, als symptomatisch gelten. Schon

39



DIGEDAG w0
DERANGRIFF
AUS DER LUFT

Titelbild der Nummer 18 (Mai 1958),
die nur in veréanderter Form erscheinen
konnte. Von den eigentlich adlerformi-
gen Fallschirmen mussten die Kdpfe
abgedeckt werden, um das rémische,
aber eben auch deutsche Wappentier
unkenntlich zu machen.

bald blieb es nicht mehr bei solchen
zeichnerischen Details. Wegen der
Forderung, dass die Digedags sich
kinftig mit »fortschrittlicheren«
Themen beschéftigen sollten, wurde
nach etwa einem halben Jahr die
Romer-Serie abrupt abgebrochen.

Im Dezember 1958 hielten die
erstaunten Leser ein Heft mit dem
Titel »Die Entfihrung ins All« in
den Hénden. Die Digedags wurden
darin aus der Romerzeit regelrecht
gekidnapped und fanden sich plétz-
lich auf einem Raumschiff wieder. Da
der Start des sowjetischen Sputnik-
Satelliten noch in guter Erinnerung
war, hatte man nun ein den Behdrden
genehmes Thema gefunden. All die
Abenteuer, die die Digedags eigent-
lich noch in Gallien, Germanien und
Britannien erleben sollten, mussten
jedoch ausfallen.

Ziel der plétzlichen Reise war der
»Neos«, ein Zwei-Staaten-Planet mit

einem sozialistischen Vorzeigestaat,

der »Republikanischen Union«, und
dem »Grof3neonischen Reich« as bosem Gegenspieler. Vordergriindig ging
es um Spionagegeschichten, in denen die Guten gegen die Bdsen agierten,
daneben wurden aber damals aktuelle Industriethemen abgehandelt. So
nahm zum Beispiel Heft 30 vom Mai 1959, »Der Staudamm am schwarzen
Fluss«, unverkennbar auf die soeben eingeweihte Rappbodetalsperre im
Ostharz Bezug. Andere Nummern befassten sich mit Braunkohlentagebauen,
Flugzeugtechnik oder der metallurgischen Industrie. Fortan gehorten mehr
oder weniger stark in die Handlung eingebundene Seiten mit popul &rwissen-
schaftlicher Aufklarung zu jedem Heft.%° Insbesondere die Riickseite, aber
auch durchschnittlich zwei weitere Seiten im Innenteil wurden zu diesem
Zweck genutzt.

Einer allzu starken Umgestaltung des MOSAIK konnte man jedoch ent-
gehen durch die Auslagerung von regelrechten Propaganda-Themen in eine
Beilage, die in einen Teil der Auflage (von Hand!) eingelegt wurde. Diese
Beilagenblétter trugen zundchst den Namen »Klaus & Hein erzdhlen aus
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Eine seltsame Architektur ! Nicht
griechisch’, nicht babylonisch oder
assyrisch, hm-ichweill auch nicht,
was ich davon halten soll,

Unbegreifiich !Hier steht
ein Turm mittenin
der Wuste ! Wozu mag
der blof} dienen ?

Ganz besonders merkwdrdig'
mir,*dafl der Turm an der Stelle
steht, an der nach meiner Berech-
nung der Meteor liegen mifte .

Au,was ist los?

Im Heft 25 (Dezember 1958) traten die Digedags ihre unfreiwillige, allein politischem
Druck geschuldete Reise ins All an.
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Titelseite der
Nummer 29
(April 1959), die
von Horst Boche
gestaltet wurde

dem Pionierleben«, spdter »Steinchen an Steinchen«. Hegen untersagte wegen
ihres zweifelhaften Charakters die Herstellung dieser Blétter in seinem Haus®?,
so dass Dréger se quasi privat produzierte. Andererseits konnte durch die
Existenz dieser Beilagen der &uf3ere Druck sicher etwas abgefangen werden.
Mit der Einfihrung der Beilage »Klaus & Hein« war man kompromisshaft
der Forderung nachgekommen, Pioniere auftreten zu lassen, doch blieb am
Ende das MOSAIK die einzige von der Kinder- und Jugendorganisation her-
ausgegebene Zeitschrift, in der keine kleinen Parteisoldaten vorkamen.

Der Erzahlfluss wurde allerdings innerhalb der Hefte immer wieder er-
heblich gehemmt, wenn pl6tzlich das Zeichen-Brikett »LEXI« Erklérungen
technischer Vorgange vornahm.®? Beispielhaft sei an dieser Stelle Heft Nr. 41
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woHEIN
RTINS AUS DA PIIMEEEREN Heut haben etwas Wichtiges Wir nehmen jene Wagen dort,
die Jungen zu beraten: verkleiden sie mit Pappe,
DER PIONIEREXPRESS ,Wir baun den Pionierexpre draus wird im Handumdrehn sofort
fur unsre guten Taten! die Eisenbahnattrappe!"

Gleich wir den lieben langen Tag

gehdmmert und gekleistert; da triibt sich manche Miene:
und keiner dabei fehlen mag, »Wir haben gar nicht dran gedacht,
die Jungen sind begeistert. an eine Zugmaschine."

Klaus meint: ,.Wir gehn zur MTS, Jedoch es spricht der Traktorist
wozu denn diese Sorgen! (er will zur Ausfahrt starten),

Man wird zum Pionierexprefl daRd dies zur Zeit nicht mdglich ist,
uns einen Traktor borgen." die Feldarbeiten warten.

f\iﬂ

<
c'/.

ey

5

U -
,Der Schmied, ein hilfsbereiter Mann, Der Schmied bedenkt sich kurze Zeit,
kann uns doch sicher sagen, dann spricht er sehr gewichtig:
was man denn sonst noch spannen kann »Euch wird geholfen, denn ihr seid
ds Zugkraft vor die Wagen." in meiner Schmiede richtig.

Beilage »Klaus und Hein« zu Nummer 34 (September 1959) mit dem Titel »Der
Pionierexpress«
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Doppelseitige Darstellung der Braunkohleférderung aus Nummer 41 (April 1960)

»Das Geheimlabor im Stollen 5«, erschienen im April 1960, vorgestellt. Hier
geht es eigentlich um eine Agentengeschichte mit Verfolgungsjagd. Auf der
Doppelseite 16/17 verfolgen die Digedags, ganz unten am mittleren Bildrand,
einen als Bildhauer getarnten Agenten des Grol3neonischen Reichs, Mac Gips.
Er ist am unteren Bildrand der Seite 16 zu sehen. |hm ist die Sprechblase mit
folgendem Text zugeordnet: »Hff, pff, ich kann nicht mehr. Die Digedags sind
die reinsten Windhunde! Ich muss mal einen Herzspezialisten aufsuchen.«
Die Digedags unterhalten sich ebenfalls, indem Dag zu Dig sagt: »Wir missen
mehr Sport treiben, Dig. Dieser Mac Gips ist ein ausgezeichneter Lang-
streckenldufer.« Den Hauptteil der Doppelseite nimmt jedoch die technisch
exakte Darstellung eines Schaufelradbaggers und eines Eimerkettenbaggers
ein, die beim Braunkohlenabbau gezeigt werden. In der linken oberen Bild-
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Sobald das Kohlenficz freigelegt worden ist. begunnt de: Emnerketienbagger sewne Arbeit. Zundchst Legt seine
Eumerketie waagerecht au! der Kohle. in die me sich dann, ihrer Lange entsprechend. bis zu dreiflig Metern

Erklarender Begleit-
text zur Abbildung
auf Seite 44, drama-
turgisch eingebun-
den in eine Verfol-
gungsgeschichte
mit den Digedags

ecke befindet sich das Braunkohlenbrikett LEXI, das folgende Erl&uterung
gibt: »Schade, die Digedags haben es wieder einmal sehr eilig, sonst kdnnten
sie hier zwei moderne Grol3geréte fir die Braunkohlenférderung, einen
Schaufelradbagger und einen Eimerkettenbagger, bei der Arbeit sehen. Und
weil die Geschichte gerade so spannend ist, will ich Euch auch nicht l1anger
aufhalten; vielleicht habe ich bald eine bessere Gelegenheit, Euch und den
Digedags diese Maschinen zu erkléren.«

Eine solche Erkléarung erubrigt sich natiirlich beinahe, denn das Bild
spricht ja schon genug fur sich. Bezeichnend fir die Haltung der Redakteure
mag das Augenzwinkern in der einerseits hinzugereichten, andererseits gar
nicht stattfindenden Erlduterung sein. Eine Funktionserklarung der beiden
Bagger wird dann allerdings doch noch nachgereicht, allerdings nicht von
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LEXI allein, sondern gemeinsam mit einem Professor, den die Digedags bei
ihrer Verfolgungsjagd stdren, und zwar spéater auf Seite 20 und nunmehr
graphisch deutlich abgehoben.

Die bei einer Weltraumserie eigentlich zu erwartenden Science-Fiction-
Elemente wurden bald immer mehr in den Hintergrund gedréngt. Dafur
tauchten nun ausgesprochen birgerliche Figuren und Konstellationen auf,
und auch der Humor kam nicht zu kurz. Schon die Namensgebung von
Mitwirkenden wie Prof. Schlick und Prof. Schluck, Dr. Knilch oder Herrn
Enterich, von Oberfeuerwerker Brand und Unterfeuerwerker Blase ent-
halt deutlich ein humoristisches Moment. Neben visiondren technischen
Errungenschaften wie einem Fahrzeug, das gleichermalen fliegen, fahren,
schwimmen und tauchen kann (Nr. 33 »Digedanium - Metall vom Meeres-
grund«, August 1959), einem Bildtelefon oder der Automatisierung des Essens
finden sich plétzlich auch ein weniger utopischer Farbfernseher, oder es
gibt die extrem burgerlichen Berufe eines Hotelportiers oder eines Liftboys.
»Deren Bekleidung ist ebenso wie die [..] der [..] Figuren Onkel und Tante,
teilweise auch die der >Kaffegtanten<, irdisch-altmodisch.«*

Manche der in den Heften begegnenden Anspielungen waren dabei nur
aufgrund der Zeitumsténde verstandlich und auch das sicher nicht jedem
Leser. So etwa, wenn der mitentfihrte Gelehrte Sinus Tangentus in Heft 39
(»Ein rétselhafter Fund«, Februar 1960) auf Seite 8 den Digedags erklart:
»lch bin jetzt leitender Ingenieur eines Elektrizitdtswerks. Die Arbeit macht
mir Freude.« Dazu Dréger: »Das erschien uns damals als der Inbegriff eines
verordneten Exils. Zur gleichen Zeit waren namlich in der Sowjetunion die
Genossen Bulganin, Malenkow, Kaganowitsch und andere zu Direktoren
von Kraftwerken und Zementfabriken im fernen Sibirien gemacht worden,
nachdem man sie entmachtet hatte.«®*

Gerade in solchen Charakteren und Personenkonstellationen wird deutlich,
wie sehr sich die Macher des MOSAIK dem auf sie ausgelibten Druck zu
entziehen versuchten und es auch taten. Lothar Drager formulierte das Di-
lemma folgendermalen: »Hegenbarth hat die uns aufgezwungene Thematik
mit der ihm eigenen Akribie zu bewéltigen versucht. Wir bauen die Briicke
am Kwai<, pflegte er zu mir zu sagen, und ich denke, Sie verstehen, was er
damit meinte. Wir waren damals nur um das Uberleben der Zeitschrift be-
miiht, denn der Feinde gab es viele...«*®

Es gab ihrer sogar so viele, dass mehrmals das vorzeitige Ende des
MOSAIK von Hannes Hegen drohte. Schon Ende 1959 schien die offensicht-
liche Weigerung des Mosaik-Teams, die Partei-Vorgaben hundertprozentig
umzusetzen, eine Einstellung nach sich zu ziehen.

Fir die Nummer 37 vom Dezember 1959 existierte gar schon ein Ab-
schiedstitel mit dem Text: »Liebe Leser! Mit diesem Heft stellt Mosaik sein
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LETZTE
AUSGABE

LIEBE
LESER!

Vorbereiteter, aber
dann doch nicht er-
schienener Titel der
letzten Nummer des
MOSAIK von Hannes
Hegen vom Ende des
Jahres 1959

Erscheinen ein. Wir danken Euch fir Eure Begeisterung, die lhr immer
unseren Abenteuern entgegengebracht habt. Es griif3en Euch herzlichst Eure
Digedags! «*®

Was genau dazu beitrug, dass diese traurige Nummer letztlich doch nicht
erscheinen musste, ist etwas unklar. Bemerkenswert ist jedenfalls, dass eben-
falls im Dezember 1959 Dornhof seinen Posten rdumte und bis Mai 1961
Uberhaupt kein Chefredakteur mehr eingesetzt wurde. Und ab Januar 1960
erschien das MOSAIK von Hannes Hegen, das bisher beim Jugendbuch-
verlag »Neues Leben« angesiedelt war, nunmehr im Zeitschriften-Verlag
»Junge Welt«.

Mark Lehmstedt konnte kirzlich durch neue Archivfunde etwas mehr
Licht auf diesen Vorgang lenken. Demnach resultierte der Verlagswechsel
zunéchst aus der Unmaoglichkeit, die Zeitschrift im Kinderbuchverlag Neues
Leben weiterzufiihren. Als Zeitschrift war das MOSAIK bei dem Verlag,
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dem die Kinder- und Jugendpresse der DDR zugeordnet war, auch viel
logischer aufgehoben. Lehmstedt verweist nun auf die Feindschaft, die dem
MOSAIK von Hannes Hegen entgegenschlug und fir die ein Schreiben von
Marie-Luise Gunther, der Leiterin der Kinderbuchabteilung der Hallenser
Stadtbibliothek, an das Ministerium fur Kultur der DDR vom Januar 1959
beispielhaft steht.

Entscheidend wurde dann jedoch eine Sitzung der Leitung der Pionier-
organisation »Ernst Thélmann« am 29. Juni 1959, auf der man den Beschluss
fasste, »dass die Herausgabe des Mosaik vom Verlag Neues Leben in den
Verlag Junge Wdt< Uberwechselt. Der bisherige Vertrag wird mit Gber-
nommen. Der neue Vertrag muss auf der neuen Basis, einschliefllich der Ver-
anderungen, die notwendig sind, erarbeitet werden.«®” Im Laufe des Sommers
wurden die Plane fir das MOSAIK konkretisiert. Nach einem Konzept von
Dieter Wilkendorf, dem damaligen Chefredakteuer der »Frdsi« (»Frohlich
sein und singen«), sollte Hannes Hegens MOSAIK von seiner, Wilkendorfs,
Zeitschrift praktisch tbernommen werden. Zwar sollten beide im vierzehn-
tégigen Wechsel erscheinen, doch wéren den Digedags im neu konzipierten
MOSAIK ganze sieben Seiten verblieben. Ihr eigentlicher Nachfolger sollte
die »Pioniergruppe Pfiffikus« werden, deren »lustige Erlebnisse« so aus-
gesehen hétten: »Hilfe fur Rentner, Gelandespiele, Touristik usw.« Ferner
waren »Fotoreportagen von GrofR3bauten der Republik, Leipziger Messe
usw.«, Leserbriefe und einiges mehr fur diese Sammelzeitschrift vorgesehen,
die kaum mehr als den Namen mit dem bisherigen MOSAIK gemeinsam ge-
habt hatte.%® Hannes Hegen sollte dementsprechend auch nur noch als freier
Graphiker angestellt werden, und fur die geplanten sieben statt 24 Seiten
waren natrlich auch viel weniger Zeichner und Koloristen nétig.

Allerdings war zur Durchfiihrung dieses Planes die Zustimmung Hegens
erforderlich, der sich ja die Rechte sowohl am Hefttitel als auch an den
Digedags gesichert hatte. Und dieser war, wie sich in den im Sommer und
Frahherbst 1959 erfolgten Verhandlungen zeigen sollte, keineswegs bereit,
das MOSAIK und damit nattirlich auch sich selbst auf das Abstellgleis zu
schieben. Lehmstedt beschreibt Hegens Position so: »Entweder das MOSAIK
stelle sein Erscheinen génzlich ein und die Digedags verschwénden fir immer
von der Bildflache, oder die letzte Entscheidungsgewalt Uber das Heft bleibe
in seinen Handen. [..] Das MOSAIK war seine Erfindung und Schdpfung -
entweder man lieR sie ihm oder verzichtete ganz darauf.«®® Der vorbereitete
»Abschiedstitel« dokumentierte somit letztlich Hegens Entschlossenheit.
Mit seiner Beharrlichkeit erreichte Hegen schliefllich, dass alle Pléane zur
Umgestaltung des MOSAIK zu reinen Archivposten wurden. Hegen hatte
nicht nur das MOSAIK, sondern auch die Arbeitspldtze seiner Mitarbeiter
retten konnen.
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GERADE WAREN DIE DIGEDAGS AUF DEM BE STEN WEGE, DIE BERUHMTESTEN

|\ DETEKTIVE DER HAUPTSTADT ZU WERDEN, ALS IHNEN VOLLIG UBERRASCHEND)
: EIN TELEGRAMM INS HAUS FLATTERTE.ES KAM VON BHUR YHAM UND LAUTETE:
SAWELTRAUMSCHIFF XR 8 ZU NEUER EX- PEDITION STARTBEREIT STOP|
WWHR KONNT MITKOMMEN STOP-SOFORT LIESSEN DIE DIGEDAGS AL~
LES STEHEN UND LIEGEN UND EILTEN o 2U BHUR YHAM.

Da seht ihr den gewalitigen Riesen, der | Ein paar Jahre? Du liebe | Dos fallt dir erst jeiz! kurz vor dem Start ein!
nun fir ein poar Johre unser Heim im | Zeit! Und ich habe die Zei- | Donn werden wir ja bei unserer Rickkehr nichi
inermelllichen Weltall sein wird. tung nicht abbestellt mehr ins Haus kommen vor lauter Papier,

Die Erfinderserie beginnt zwar mit einem weiteren Start ins Weltall, spielt dann
aber doch vor allem auf der Erde (Nr. 45, August 1960)

Die Krise war so nicht nur gemeistert worden, sondern der durchsetzungs-
fahige Hegen hatte sich sogar eine noch gréf3ere Unabhéngigkeit erkdmpfen
kénnen. Zu diesem Erfolg mag beigetragen haben, dass das MOSAIK nicht
nur von einem breiten Leserkreis geschétzt wurde, sondern auch von ein-
flussreichen Personen wie dem Volkskammerpréasidenten Johannes Dieck-
mann, dem Ost-CDU-Chef Gerald Gotting oder dem Erfinder Manfred
von Ardenne.”

Die unfreiwillige Raumfahrt der Digedags war primér aufRerem Druck
geschuldet gewesen. Zugleich gilt aber auch: »lhrem jahrelangen Exil im
Weltraum verdanken die Digedags schlieRlich ihr Uberleben.«™
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Angebliches Haken-

Erdol 1aBe sich viel leichter in che-  bendtigt man fur u..u-m:un kreuz auf der Beilage
n beiten als  der gleichen nzin 15 mal - .
S abieounkchle, 55 o Nebbvosmbole o Erdé »Steinchen an Stein-

chen«, Mai 1960

Als Beispiel fur die Paranoia, mit der vermeintliche oder echte Staats-
feinde verfolgt wurden, und die damit verbundenen realen Gefahren, aber
eben auch als Beispiel fur die Akribie, mit der das MOSAIK beobachtet
wurde, sai hier noch ein bezeichnendes Ereignis aus dem Frihsommer 1960
erwahnt. Im Mai jenen Jahres erschien das Heft »Erdodlpiraten«, das in der
Beilage (»Warum wir ein Erdélkombinat bauen«) naheliegenderweise das
Thema Erddl und den Bau der Raffinerie in Schwedt behandelte. Drager
aulerte sich dazu 1989: »Zu einem unserer Hefte der Neos-Reihe, welches
den Braunkohlentagebau zum Inhalt hatte [...], fertigte der Kollege Reitzl
in der erwdhnten Beilage [...], die sich auf die Produktionsverhéltnisse in
der DDR bezog, eine Zeichnung, auf welcher mit Rohbraunkohle beladene
Waggons zu sehen waren. In den ganz willkurlich sich kreuzenden Linien
hatte ein mit unglaublicher Pedanterie ausgeristeter Betrachter ein wenn
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auch etwas deformiertes Hakenkreuz entdeckt. Kurze Zeit nach der Auf-
findung dieses sensationellen Details hatten wir die Staatssicherheit auf dem
Halse. Der kreidebleiche Reitzl und der nicht minder verstdrte Hegenbarth
wurden intensiv verhort, das Haus Waldowallee vom Keller bis zum Dach
nach weiterem Belastungsmaterial durchsucht. Ich hatte gerade Urlaub und
traf erst einen Tag spéter auf ein vollig geschocktes Kollektiv. Die ganze un-
sinnige Geschichte verlief aber zum Gliick spurlos im Sande.«”
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Neue Themen - neue Freiheiten -
alte Feinde (1960 bis 1964)

Mit dem Verlagswechsel wurde aus der Beilage »Klaus und Hein« die Beilage
»Steinchen an Steinchen«. AufRerdem entfielen fortan die Figur des »LEXI«
und mit ihr die populérwissenschaftlichen Seiten im Heft. Deren Themen
wurden gewissermal3en ersatzweise in der Beilage behandelt.

Auch inhaltlich gelang der Befreiungsschlag, als im August 1960 mit der
Nummer 45 eine erneute Weltraumreise angetreten wurde. Bericksichtigt
man den mehrmonatigen Vorlauf der Hefte, dann wird deutlich, dass der
Jahreswechsel 1959/60 eine wichtige Z&sur darstellte.

IEBE FREUNDE

Thr habt uns in der Jetzten Zeit so viele Briefe geschrieben, dal es
sie alle zu b Wir danken Euch fur Euer Inter-
esse an den Abenteuern der Digedags herzlich und hoffen, daf sie
auch in Zukunft noch recht viel Freude bereiten werden Diesmal
schreiben wir an Euch, weil wir einige wichtige Dinge

Eine auRergewdhn-
liche Beilage mit
einem mehrseitigen
Ausblick auf die Dige-
dag-Geschichten der
Zukunft - gewisser-
malfien die Alternative
zur bereits vorberei-
teten Abschiedsnum-
mer. Beigelegt in
einen Teil der Auflage
von Nummer 37 vom
Dezember 1959.
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Die neue Serie sollte zweistrangig laufen: Neben Geschichten um die
Erfindung der Dampfmaschine und anderer technischer Neuerungen aus
dem »Buch der Abenteuer« der Digedags besuchte man fortan verschiedene
Planeten, die einzelne Erdzeitalter reprasentierten. Die neue Reihe war eben-
fals vorrangig mit dem Ziel der Wissensvermittlung konzipiert worden ,
ein Punkt, der sicher nicht unwesentlich zum Fortbestehen des MOSAIK
beigetragen hat. Aufschlussreich ist in diesem Zusammenhang eine ins
Heft 37 (Dezember 1959) eingelegte Beilage, in der zunéchst der Verlags
wechsel angekiindigt wurde und dann auf einer Doppelseite die Digedags
in einem Gesprach mit Bhur Yham Uber die kiinftigen Geschichten nach-
sinnen. Zur Erinnerung: Es handelt sich um dieselbe Heftnummer, die
auch in einer Abschiedsversion vorliegt. Uberhaupt haben wir mit dieser
Beilage etwas absolut AuflRergewdhnliches vor uns, denn ansonsten wurde

Bebraum der Rakete, die
ssworstellbarer Geschwindigkeit
das All zu neuen, unentdeckien Sonnensystemen raste, sallen sie eines Abends alle bei-
ez e der Bhur Yham und Ingenieur Knips. ,Es ist
e magweilig hier'’, sagte Bhur Yham, , kann denn niemand eine spannende Geschichte er-

funk, Fernsehen und Film werden sich fiir
euch interessieren; ja, ich sehe euch schon

W™~ Oh", lachte Dig, ,.¢ine? Wir haben ein paar hundert auf Lager, und das gute ist, wir
—-Alh-bor.rhb( - . Na, dann schieft doch schon los!* rief Bhur Yham. -, Ich bin sehr
Wepeene . bemerkie Ingenieur Knips. Dag war inzwischen hinausgelaufen und kam
mit einem dicken Buch wieder. ,In diesem Buch sind alle
mem«m die wir auf der Erde eriebt haben",
% erkiarte er, , W-Mmhnbtmlﬂm‘nb.-
gegnet. Zumloupnlhm unddnnuudmaqcr

M&nwwﬂnmvtrdﬂ

die
wmwmm

e, aughnlig, . duibe ol ochion vie-
les in unserem Buch. Wenn wir dazu Gele-
genheit haben, mmmm:

hxdardumnkmlncm

H deckung i
e, —— ;mmm: 4 und haben ein Ipstiges Abenteuer erlebt.” — .Wir sind sehr gespannt darauf", versicherte
allerlei Humbug in den Tempein. Wir 3 Bhur Yam, ,aber heute ist
Heron gerne helfen, aber der Kénig duldete das micht, - K s achon su splt. Wir wal-
= memand die Geheimnisse wissen lassen wollte. Ex war ——— len -?hi‘nwh—. Gute
spinnefeind mit uns." — , Mit der Dampfkraft haben wir Nacht." Und damit gingen
e sech oft beschaftigt, nahm Dig wieder das Wort, indem er (B se.
W seses Kapitel in dem Buch aufschlug, ,,viele hundert jahre
—*whh-ﬂdnnﬁrﬁndnxmhmw war
. = Pechvogel! Wie oft sind ihm seine D: l/fg[
-—ummmm—nmmommn'bﬂummw
e Bmes, ihn deshalb zu verspotien, dvmorvuwu’khdnnnuhxqmﬁltcchhm der die fR[UND[ /
erste D den hat." — .
.Die dann in England von Thomas Newcomen ver-

C} bessert und fiir die Arbeit in den Bergwerken ge-
baut wurde*, unterbrach ihn Dag. , Erinnerst du Das ist eine kleine Vor-
dich noch an Newcomen? -, GewiB", erwiderte schau auf die Abenteuer
Dig, ..aber noch besser habe ich James Watt in Digedags, die Euch Mosaik
Erinnerung, den Mann, der die Dampfmaschine in Zukunft bringen
vollendet hat. Das waren damals unruhige Zeiten Aber bis zum Raketenstart
fir uns. Ich denke noch oft an die Reise nach Rull- umammmmmwmmmumum
m-owuwxm-zm- und lernen dabei
hatte,
Surctis Tt Ko o sodes ot dousot DaB es dabei auch wieder sehr viel zu lachen gibt,
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recht gewirdigt worden, und man hat ihn bald vespdcht Roeh Bnas #egm
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Uber redaktionelle Anderungen nur &uRerst knapp oder Uberhaupt nicht
informiert. Gerechtfertigt war diese Ausnahme aber durchaus, handelte es
sich hier doch immerhin um so etwas wie die »zweite Geburt« des MOSAIK.
Zudem ist in dieser Frage sicher auch Mark Lehmstedt Recht zu geben, der
in dieser offentlichen Ankiindigung zugleich die Herstellung von vollendeten
Tatsachen sah: Hegen »schuf sich zugleich eine Absicherung gegeniiber den
zu erwartenden Bestrebungen des neuen Herausgebers, das MOSAIK zu
>operativen< Zwecken >auszunutzen<.«™

Das Gesprach »im Klubraum der Rakete« nimmt mehr oder weniger die
Handlung von Heft 45 vorweg. Der Blick in die Zukunft zeigt, dass bereits
zu diesem Zeitpunkt die Grobkonzeption fur einen langeren Zeitraum vorlag.
Er zeigt aber ebenso, dass die Handlungen bei Bedarf auch vollkommen um-
gestaltet wurden. Man erkennt ferner die oben beschriebene Arbeitsmethode,
bei der langfristig Ideen entwickelt, konkrete Ausformungen aber oft sehr
kurzfristig vorgenommen wurden.

Der Ausblick in Beilage 37 wird nun einerseits auf Technikthemen gegeben,
die bisins Jahr 1962 reichten, denn esist von Heron, Papin, Newcomen und
Polsunow die Rede (teilweise sogar schon mit Abbildungen); andere genannte
Erfinder wie der Eisenbahnpionier Stephenson wurden dagegen spéter jedoch
nur indirekt behandelt. Die fur die Riuckkehr auf den Neos angekindigten
Themen - interessanterweise unter Rickgriff auf die bekannten »Industrie-
themen« - blieben aus noch zu behandelnden Griinden unausgefiihrt oder
wurden in vollig anderer Form wieder aufgegriffen: »lhr werdet den Betrieb
bei den Zeitungen kennenlernen, ihr werdet die Druckereien besuchen und
etwas Uber die Geschichte der Buchdruckerkunst héren [..] Wenn wir dazu
die Gelegenheit haben, werden wir immer wieder etwas aus den alten Zeiten
erzéhlen: wie die Uhr erfunden wurde, wie die ersten Automaten funktioniert
haben und was dergleichen Dinge mehr sind. Und ob es nun die Erfindung
des Kraftwagens ist oder die Entdeckung Amerikas, immer waren wir dabei
und haben ein lustiges Abenteuer erlebt.«”® Der Neustart der Serie wurde in
dieser Beilage korrekt fur Heft 45 angekindigt.

Bemerkenswert ist auch jetzt wieder, auf welcherart Quellen das MOSAIK
von Hannes Hegen fir die Zeichnungen und die Texte zurtickgriff: Ein
Hauptwerk fir die populérwissenschaftlichen Texte der Planetenserie ist
das vom LIFE-Magazine herausgegebene Buch »Die Welt in der wir leben«
aus dem Jahr 1956.” Diese Bezugnahme bei der Weltraumserie auf Literatur
aus dem westlichen Ausland hatte freilich auch rein pragmatische Griinde,
denn gerade das Weltraumprogramm der Sowjetunion war ja bis zu ihrem
Niedergang stets von einer auf3erordentlichen Geheimniskrdmerei umgeben;
Comic-Zeichner bendtigen aber gute bildliche Vorlagen. So fligte es sich gut,
dass die Macher des MOSAIK einen ungehinderten Zugang zu vom Zoll
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Abbildungen aus Heft 51 (rechts) und Vorlagen aus dem Buch »Die Welt in der wir
leben« (links)

requirierter Literatur erhielten: »Wir hatten ja Mihe, uns Zugang zu be-
schaffen. Wie sieht so eine Rakete aus? Wie funktioniert das alles? Da haben
wir dann die westlichen Publikationen zu Hilfe genommen, die es damals
noch gab, die Uber die Grenze geschmuggelt wurden und danach von der
Polizei beschlagnahmt worden waren. Wir haben so Zugang gefunden zu der
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Asservatenkammer vom Polizeiprésidium und haben uns da die einschlégigen
Werke rausgesucht.«”” Zu solchen »einschlagigen Werken« gehdrten natiir-
lich nicht nur Bucher zum Thema Weltraum, sondern auch andere Comics
sowie jegliche Literatur, die irgendwie zu gebrauchen war. Die zustandigen
Beamten waren in dieser Hinsicht sehr grof3ziigig und lief3en die MOSAIK-
Macher ungestért herumstébern.”®

Uberdeutlich wird dieser Zusammenhang, wenn man das Bild auf Seite 11
in besagtem Buch mit dem von Seite 5 im Heft 51 (»Im Zeichen des Wasser-
manns«, Februar 1961) vergleicht. Dort erscheint das amerikanische Werk
»Die Welt in der wir leben« sogar dramaturgisch in die Handlung eingebaut,
denn besagtes Bild ist eine Abbildung aus einem (im Heft titellosen) Buch,
das Kommandant Bhur Yham dem Regisseur Quintilius Quick vorfihrt.
Auch die hintere Umschlagseite kann ihre Inspiration durch die Abbildung
auf Seite 8/9 nicht verleugnen. Und der Zug der Filmexpedition Uber den
Wasserplaneten auf der Doppelseite 10/11 im MOSAIK lasst Anklédnge an
Seite 12 erkennen.

Wichtige Dienste im Hinblick auf technische Details leistete auch Wern-
her von Brauns »Start in den Weltraum«. Fir die Erfinderserie sollte aber
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Thomas Newcomens
Dampfmaschine bei
Walther Kiaulehn
(gegentberliegende
Seite) und im Heft 64
des MOSAIK von
Hannes Hegen

vor allem Walther Kiaulehns »Die eisernen Engel«, erschienen in der ersten
Auflage bereits Mitte der 1930er Jahre und in den 1950er Jahren in mehreren
Nachauflagen zum Bestseller avanciert, als Vorlage unverzichtbar werden.
Dieses Werk stand offensichtlich bei der Konzeption der Serie dermafien
direkt Pate, dass sich beinahe sémtliche darin beschriebenen Aspekte aus der
Historie der Dampfmaschine im MOSAIK wiederfinden, und das sogar in
fast derselben Reihenfolge. Zwar findet man die meisten technikgeschicht-
lichen Anekdoten auch an anderer Stelle Uberliefert, aber in dieser Ballung
sind die Parallelen zu Kiaulehn uniibersehbar. Sogar kleine Details scheinen
aus diesem Werk angeregt worden zu sein, etwa die Rose bei Otto von
Guericke™, das doppelte Wasserfass®™ oder das auf dem Regensburger Reichs-
tag gedffnete Ventil der Halbkugeln.® Aber auch die Reihenfolge mit dem
agyptischen Auftakt von Heron und Ktesibios®, weiter mit den Erzéhlungen
von Otto von Guericke, der Versailler Wasserkunst® oder den Geschichten
von Denis Papin® und bis hin zu Boulton und Murdock in Soho findet sich
so bei Kiaulehn.® Diese Aufzshlung lieRe sich noch fortsetzen: Sogar der
erzgebirgische Bergbau und die Personen Thomas Savery, Thomas Newcomen
oder James Watt werden bei Kiaulehn ganz &hnlich vorgestellt.
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Praktischerweise konnten auch einige der Maschinenabbildungen Kiau-
lehns als graphische Vorlagen genutzt werden, so Newcomens Dampf-
maschine® oder Papins Kochtopf.”

Eines der originellsten Beispiele mag die ungenief3bare Plumford-Suppe
aus Nummer 58 (Seite 7-10) sein, die auf den ersten Blick wie ein typischer
frei erfundener lustiger Einfall fir die Digedags erscheint. Tatséchlich war
de jedoch inspiriert durch den Abschnitt Kiaulehns tiber den in bayerischen
Diensten stehenden General Rumford. Bezuglich des von Papin neuent-
wickelten Dampftopfes, so schreibt Kiaulehn, war Rumford »der Meinung,
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erlouben? Du bist der Froner des
Grafen und hast nur die Abgaben
2u kossieren, weiter nichts.

Obersteiger, dafd
du mich in die Gru-
be einfahren 1d0t!

ich verlange von UICW Wie komme ich dozu, dir dos zu

Da ist wieder ein-
‘,‘ A Mol dicke Luft.
N

der schlimmste
Feind des Ober- |
steigers, weil der
alle seine Schliche
durchschaut hat.

Mitteltafel des Annaberger Bergaltars (gegeniberliegende Seite) und Panel aus
Heft 49 (Dezember 1960) mit mehr als einem halben Dutzend Ubereinstimmungen

man konnte alles, selbst das minderwertigste Zeug, alte Knochen und
ahnliches, in diesen Suppen verarbeiten; durch den hohen Siedepunkt werde
ja die minderwertige Natur dieser Produkte aufgehoben und zu einer edlen
und wohlschmeckenden gemacht.«

In dem Teil der Erfinderserie, der sich mit dem erzgebirgischen Silber-
bergbau befasst, war bei der Bildgestaltung ausgiebig auf Georg Agricolas
Werk »De re metallica« zurtickgegriffen worden. Be der Darstellung eines
Panels in Heft 49 (Seite 4 oben) wurde zudem der berihmte Annaberger
Bergaltar als Vorlage genutzt. Dabei wurden - in MOSAIK-typischer Weise
- einzelne Bildelemente Ubernommen, weiterentwickelt und zu einem neuen
Bild komponiert. Da der Altar neben Agricolas Werk eine der wichtigsten
Bildguellen in Bezug auf den spétmittelalterlichen Erzabbau ist, lag auch hier
eine Verwendung nahe.

Ein wichtiger Neuzugang im Team erfolgte im Sommer 1960, als Lona
Rietschel die Stelle des in den Westen gegangenen Nikol Dimitriades tiber-
nahm. Die ersten von ihr mitgestalteten Hefte waren die Nummern 46 und
47 (September/Oktober 1960). Rietschel sollte bald die Figuren der Digedags
zeichnen und helfen, sie zu der Form weiterzuentwickeln, in der se bis heute
populdr sind.
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Lona Rietschel
und Horst Boche
im Atelier

Schon Ende des Jahres 1960 gab es erneut Querelen um das MOSAIK
von Hannes Hegen, diesmal ausgehend von der »Lehrerzeitung« (Oktober/
November). In vier Ausgaben wurde dort in Form von »L eserbriefen« massive
Kritik gedulert, auch wenn es daneben einige positive Statements gab.

AbJuni 1961 (und bis Januar 1964) hatte das MOSAIK mit Hans Erhardt
einen neuen »Chefredakteur«, dessen Einflussnahme allerdings von Hegen
weitgehend neutralisiert werden konnte. Von Erhardt stammt folgende Ein-
schétzung der Zeitschrift und ihres Schopfers:

»Die Aufgabe der asthetischen Erziehung, die jede Bilderzeitschrift unserer
Organisation hat, wird von Herrn Hegenbarth vollig negiert. Hauptgestalten
wie Prof. Schlick und Schluck, der Agent Mac Gips, der Student der Alter-
tumskunde u.a. wurden bis zur inhumanen Aussage karikiert. Die Gestaltung
der ersten drei im Verlag Junge Welt erschienenen Hefte entspricht nicht
der bestatigten Thematik. Ein besonders drastisches Beispiel ist das Heft 39
(Febr. 60). Der Themenplan sah vor: Flugzeugbau. Mit einer Gruppe von
Studenten arbeiten Dig und Dag im Arbeitseinsatz beim Bau eines modernen
Flugplatzes. Graphisch wird die Anlage nach Zeichnungsunterlagen der Dt.
Lufthansa fur den Flugplatz Berlin-Schonefeld gestaltet. Herr Hegenbarth
macht daraus eine einzige primitive Geschichte mit einem halbbldden
Studenten, obwohl sich die Gestaltung unseres zukinftigen Flughafens
Schonefeld regelrecht anbot und eine ausgezeichnete Gelegenheit war, die
Kinder anhand dieses grof3artigen Objekts unseres Siebenjahrplans fir die
sozialistische Perspektive zu begeistern und ein Stick Erziehungsarbeit fir
den Sozialismus zu leisten. Die vorliegenden Hefte sind nicht dazu geeignet,
den Einfluss der Comics einzuddmmen, sondern eher noch eine Anleitung
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Hallo,das ist jaBhur Yham! | [ch bingespannt, Herzlichwillkommen | Ausgezeichnet.ich habenoch einmal die
lch wulite gornicht,dal er | was eruns zu Bhur Yham ! Wie ist | Erde besucht.lch sehe da die Digedags .
der Expeditionsieiter ist. erzahien hat dieReise veriaufen ? | Ihnen habe ich etwas auszurichten.

Der Flugplatz des Neos erinnert an den kiinftigen Zentralflughafen Berlin-Schéne-
feld, doch wird dessen Errichtung nach Meinung des Chefredakteurs Erhardt im
Heft 39 (Februar 1960) zu wenig thematisiert.

zum Handeln. Verschiedentlich fragte ich Kinder, wie ihnen >Maosak< ge-
fallt. Se waren ausnahmslos begeistert, weil >die Hefte spannend sind<, wie
sie sagten. Die Figuren finden sie lustig, weil sie >anders sind und weil die
Bilder schon bunt sind<.«

Dazu ist vom heutigen Standpunkt aus noch anzumerken, dass gerade
die Geschichte des Heftes 39 besonders sozialistisch erscheint. Hier ist
einmal mehr an das von Hegen benutzte Bild der »Bricke am Kwai« zu er-
innern.’® Bemerkenswert ist aber auch die - in diesem Fall ja eher &rgerlich
vorgetragene - Bemerkung Uber die Beliebtheit des MOSAIK von Hannes
Hegen.

Ebenfalls gegen Ende 1960 wurde der Druck erhoht, den Standort
Waldowallee aufzugeben und in besser kontrollierbare R&umlichkeiten
umzuziehen; ein Vorhaben, das am Talent Hegens, Widerstand zu leisten,
scheiterte. Der Hefttitel fir die Nummer 50, »Das letzte Fest« (Januar 1961),
soll ein Hinweis auf diesen Konflikt sein.”*

Der wieder zunehmende &ufiere Druck fiihrte aber auch dazu, dass man
nach ganz anderen Alternativen suchte. Nach Aussage von Lothar Dréger
gab es im Sommer 1961 ausgesprochen konkrete Plane zur Ubersiedlung in
den Westen. Hannes Hegen hatte bei einer Westreise kurz vor der Grenz-
schliefung Verbindungen zum Bauer-Verlag in Hamburg geknipft. Von
einem Funktelefon in der Winterfeldtstrale aus wurden dann entsprechende
Gespréche gefuihrt. Drager selbst, der als Mitarbeiter mitgehen sollte, begann
bereits damit, bei Verwandten in West-Berlin wichtige Blicher zu deponieren.
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Auf Wiedersehen,
Digedag ! Halte die
Ohren steif und
sei vorsichtig.

lacht euc
keine Sorgen
um mich !
Lebt woh! !

Dem Mutigen hilft das
Gllck’,sagt das Sprichwort.

Der Feldpostbote war gerne bereit, mich nach Rom mitzunehmen. Verraten wirde er mich nicht,
das wulite ich. Dig, Dag und der Koch Teutobold, mit dem wir uns angefreundet hatten, waren da-
von uberzeugt, dal3 wir uns bald wiedersehen wirden. Darum war der Abschied nur kurz und keines-

wegs schmerzlich. Die drei winkten mir noeh lange nach.

Das altere Layout mit Sprechblasen (Nr. 20, Juli 1958 - oben) und die seit 1962 prak-
tizierte Gestaltung mit Untertexten (Nr. 100, Marz 1965 - unten)
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Letztlich war es dann aber nicht nur der Mauerbau am 13. August, der al
diese Plane zunichtemachte, sondern es sprach einfach auch zu viel gegen
einen kompletten Neuanfang fir das MOSAIK auf einem bereits komplett
aufgeteilten und geséttigten Markt. Dréger musste die vorausgeschickte
Literatur nach und nach wieder zuriickholen.®?

Schlussendlich wurde aber doch nicht der Druck auf die Redaktion weiter
erhoht, sondern im Gegenteil - was sicher auch dem Mauerbau im August
1961 und der damit verbundenen gewissen inneren Stabilisierung der DDR
geschuldet war - ihr sogar mehr Freiheiten gewahrt bzw. von ihr in Anspruch
genommen. Hinzu kam, dass im Januar 1962 von Seiten des MOSAIK noch
ein scheinbares Zugestandnis an sozialistische Vorgaben erfolgte: die Ab-
schaffung der mit »westlichen« Comics assoziierten Sprechblasen (die man
daher im MOSAIK verschémt »Sprechkastchen« nannte). Freilich war dieser
Schritt weniger eine Anpassung an die formal engstirnige Doktrin - im
Ubrigen gibt es auch bekannte »westliche« Comics ohne Sprechblasen (Prinz
Eisenherz, Flash Gordon) -, sondern passte sowieso in Hegens kiinstlerisches
Konzept: »Es fing damit an, dass Hegenbarth von sich aus meinte, Sprech-
blasen im Bild stérten nur. Er ging dazu Uber, die Texte generell am Bild-
rand unterzubringen. [..]«® Drager unterbreitete daraufhin den Vorschlag,
den Text komplett unter die Bilder zu setzen; Hegen lief3 ihn einen Entwurf
anfertigen und war vom Ergebnis begeistert.” Und in der Tat filhrte dieser
Schritt zweifellos zu einer weiter erhéhten Qualitét sowohl der Zeichnungen,
auf die noch grofiere Sorgfalt als zuvor gelegt wurde, as auch des Textes, der
jetzt als eigenstandigere Leistung neben dem Bild Bestand hatte. Der groRere
Platz bot also mehr Moglichkeiten zur Entfaltung des Textes als auch zur
Vertiefung und Erweiterung des Bildinhalts.

Gerade die Hefte der Jahre 1962/63 zeichnen sich zudem durch ein hohes
Maf an Humor und an kaum noch versteckter Kritik an Obrigkeitshorigkeit
jeglicher Art aus. So werden die Digedags immer wieder gemal3regelt, weil se
gegen Vorschriften verstof3en, so zum Beispiel in Nummer 67 (»Auf Affen-
fang im Gletschereis«, Juni 1962), als se wieder einmal zum M 6hrenschélen
abkommandiert sind, aber bald darauf erneut gegen alle Anordnungen des
Raumschiffkapitans verstolRen:

»Einmal im Monat, so lautete die Vorschrift, hatte jede Mahlzeit aus
Mohrriiben zu bestehen, um den Raumfahrern wertvolle Vitamine zuzu-
fuhren. Der Speisezettel sah dann gewdhnlich so aus: Zum Frihstiick drei
rohe Mdhren mit Zwiebelstiickchen, zu Mittag Mdéhrenschaschlyk und
abends mit Mohrenscheibchen belegte Butterbrote und ein Glas Spezial-
Mo6hrenextrakt mit Kohlenséure. Da gleich nach dem Start leider das vollauto-
matische Mohrriibenaufbereitungsaggregat durch den Bruch eines unersetz-
lichen Teiles ausgefallen war, war es natirlich immer eine Heidenarbeit, die
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vielen roten Wurzeln, die in grofRen Frischhaltebehéltern mitgefihrt wurden,
zu putzen und zu schnippeln. Bhur Yham, der Raumschiffskommandant,
hatte daher einen Putz- und Schnippeldienst eingefihrt, zu dem reihum jeder
einmal kommandiert wurde. Nur wer gegen die Borddisziplin verstol3en hatte,
kam ofter dran. Das war auch der Grund, warum die Digedags bel Meister
Schmohr an der Gulaschkanone saf3en und emsig Méhren schabten.«

Das viel zu grofRe und seltsam zusammengewiirfelte Personal des Raum-
schiffs wird von Gerd L ettkemann folgendermallen beschrieben: »Uberhaupt
werden die Forscher sehr bald von verschrobenen Typen in den Hintergrund
gedrangt, die eigentlich an Bord einer wissenschaftlichen Raumexpedition
nichts zu suchen haben. Da gibt es das alpine Weltraumfaktotum Sepp
mit den Gesichtsziigen Luis Trenkers, den GroRwildjager Eusebius Knaller
mit einem fir seine Tétigkeit vollig ungeeigneten Kneifer auf der Nase,
den Tierpréparator und -modelleur Ehrenfried Stopfer, den Tierstimmen-
jdger Balduin Brummer und schliefflich noch den verdrehten Psychiater
Dr. Meise.«®

Auch zeichnerisch wurde eine neue Qualitat erreicht. Doppelseiten mit
historischen Ansichten beeindrucken durch perfekte Linienfihrung und
Farbgestaltung. Thematisch erfolgte eine - damals ideologisch durchaus
gewiinschte - Riickbesinnung auf »fortschrittliches« nationales Erbe®,
allerdings mit einem bildungsbirgerlichen Hintergrund, wie er im Sozialismus
sonst nie begegnete. Die Digedags besuchten jetzt Alt-Berlin, Alt-Dresden,
Prag und Wien und lie3en das Deutschland des Biedermeier aufleben. Von
Marzrevolution oder Ahnlichem, was manchem Parteioberen vorgeschwebt
haben mag, keine Spur. Dafiir besuchten Dig und Dag solche Urkapitalisten
wie August Borsig oder Werner von Siemens oder, mit MOSAIK-typischem
Augenzwinkern, den Erfinder der Pickelhaube August Pickel.

GrofRer Wert wurde auch auf Stimmigkeit bei den abgebildeten technischen
Details gelegt. Als ein Beispiel mag das fiktive U-Boot-Projekt des Cornelius
van Drebbel aus dem 17. Jahrhundert gelten, vorgestellt in der Nummer 88
»Die Turken in Venedigc (M&rz 1964). »Be seinem Tode 1634 hinterlief3
Drebbel keinerlei Aufzeichnungen. So entstand im >Mosak< eine fingierte
technische Zeichnung von 1624, der Drager aufler dem Entwurf der
graphischen Umsetzung auch noch den die angebliche Authentizitét unter-
streichenden Text >Naves Submarinus Fecit Anno Domini 1624< und ein
Wappen mit den Initialen des Erfinders beifiigte.«®’

Im September 1962 konnte auch die Beilage »Steinchen an Steinchen«
eingestellt werden, ohne dass dies ernste Konsequenzen gehabt héatte. Man
verabschiedete sich im Heft 70 mit dem Hinweis: »Nun haben die letzten
Seiten der >MOSAIK-Hefte< viele Aufgaben der Beilagen Ubernommen,
und auch im Heft selbst kann durch den gesetzten Text vieles davon aus-
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DIG UND DAG

AUF AFFENFANG
IM GLETSCHEREIS

VON

Jch héne nie gedacht, dab Bhur Yham so streng sein kann. Er hot das doch gor nicht” — _Doron ist jetzt nichts mehr zu Gndern, Dig.
uns noch immer nicht vergessen, daB wir ihn mit den nachgemachten Wir miissen uns domit obfinden, dob wir an der Suche nach den
Tierstimmen auf dem Tonbond hereinlegen wollten. Sco schiimm wor Menschenaffen nicht teilneh dirfen.”

Szenenbild aus dem Heft 67 (Juni 1962), das die Digedags bei ihrer Strafarbeit zeigt
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GroR3formatige und atmospharlsch dichte Panoramadarstellung der Prager Karls-
briicke im 19. Jahrhundert - mit dem um 1930 vollendeten Veitsdom (Heft 78)
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Ein Lore
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Beilage »Steinchen an Steinchen« zum Titelbild eines der beliebtesten Hefte des

Heft 58 »Ein Lord erfindet eine Suppex, MOSAIK von Hannes Hegen: Nummer

September 1961 73 »In grauer Vorzeit« - die Digedags
auf den Spuren der Flintstones

gedriickt werden.«*® Die Einfiihrung des Untertextes wurde also zugleich
als Begriundung herangezogen, um sich von ungeliebtem Ballast zu ver-
abschieden.

Der letzte Planetenbesuch in »In grauer Vorzeit« (Nummer 73, De-
zember 1962) erinnerte an Familie Feuerstein, die von 1960 bis 1966 im
amerikanischen Fernsehen grofRe Erfolge feierte und ab 1963(!) auch im
westdeutschen Fernsehen zu sehen sein sollte. Wieder einmal war man mit
der Aufnahme aktueller Themen schneller als Rolf Kauka im Westen, der
seine »Pichelsteiner« erst ab 1966 auf den Markt brachte.

Mit dem Heft 73 fand zugleich die Weltraum-Serie ihr Ende, der mittler-
weile »Verunglimpfung unserer Raumfahrer« vorgeworfen worden war:
»Vollig unzulanglich, ja politisch nicht zu vertreten sind die Hefte tber die
Entstehung des Lebens auf der Erde. Hier sollen Wissenschaftler, Expeditions-
teilnehmer der Zukunft, gezeigt werden, die Planeten besuchen, auf denen
sich gerade das Leben entwickelt. Wir wissen, dass dem Kommunismus die
Zukunft gehdrt. In 20 Jahren werden die Grundlagen des Kommunismus in
der Sowjetunion errichtet sein, die Staaten des sozialistischen Weltsystems
werden dann bald folgen, und wenn in 50 oder 80 Jahren wissenschaftliche
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Expeditionen das Planetensystem erforschen, werden die Besatzungsmit-
glieder der Weltraumschiffe Kommunisten sein. Gerade das Gegenteil von
kommunistischen Wissenschaftlern propagiert >Mosaik<. Hier sind die
Professoren trottelhaft, fachidiotisch und lebensfremd dargestellt [..] Hier
wird ganz deutlich, dass die Digedags zum Hindernis fur eine wirklich-
keitsnahe Gestaltung unserer Zukunft werden.«% Mit solchen Worten war
das MOSAIK von Hannes Hegen im Mai 1962 beim Zentralrat der FDJ
angeschwérzt worden.

Als ein anderes Beispiel fir seinerzeit lautgewordene Kritik mag ein
Schreiben von Werner Erben, dem Parteiobersten der SED beim Verlag »Junge
Welt«, vom 15. Januar 1963 angefiihrt werden: »Die Einschétzungen zum
Jahrgang 1961 und besonders zu den Heften 1962 weisen nach, dass die
Bilderzeitschrift mit der gegenwértigen ideol ogisch-politischen Aussage fur
die Verwirklichung des Bildungs- und Erziehungsprogramms der Pionier-
organisation und der Schule, fur die Vermittlung sozialistisch-weltanschau-
licher, geschichtlicher und technischer Kenntnisse sowie fur die Charakter-
bildung der Kinder und Jugendlichen nicht nur keinen Nutzen bringt,
sondern sich in vieler Beziehung im Widerspruch zu unseren Erziehungs- und
Bildungszielen befindet [..] im >Mosdik< werden die geschichtlichen Vor-
gange und die Entwicklung der Technik von allen sozialen und gesellschaft-
lichen Zusammenhéngen losgelost, als zuféllige, an Einzelpersonen und
Erscheinungen gebundene Geschehnisse dargestellt. Damit werden der
gesetzmallige Charakter, die klassenmafligen Triebkrafte der Entwicklung
und die gesellschaftlichen Folgerungen nicht sichtbar gemacht, geleugnet oder
zumindest verborgen und der subjektiv-idealistischen Geschichtsdarstellung
vollen Raum gegeben.«'® Ein besseres Lob hatte man von Seiten der SED
dem MOSAIK eigentlich kaum machen kénnen. Bemerkenswert ist an diesen
Ausfiihrungen aber auch, dass man offensichtlich durchaus erkannte, dassim
MOSAIK von Hannes Hegen die kommunistische Ideologie nicht nur unter-
laufen, sondern sogar konterkariert wurde, aber man trotzdem nichts gegen
das Heft unternehmen konnte.

Zwei Beispiele sollen illustrieren,
was die Kritiker wohl meinten. Im
Heft 72 (»Die verschlisselte Bot-
schaft«, November 1962, Seite 7)
werden Forscher bei ihrer Téatig-
keit beobachtet: Da bekritzelt Udo
Swamp Steine mit Bemerkungen wie
»lch war hier«, und die Mitglieder
der biologischen Forschungsgruppe
sitzen im Gras und spielen Skat.
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Das wissenschaft-
liche Personal
des Raumschiffs
bei der Freizeit-
gestaltung (Nr. 72)

Das andere Beispiel ist die eine komplette Seite fiillende Darstellung des
Empfangs August Pickels beim Preul3enkdnig Friedrich Wilhelm 1V. in Pots-
dam in Nummer 80 (»Berliner Geschichten, Juli 1963, Seite 21). Darin wird
hofisches Leben des Vormérz in einer durchaus traditionellen und zudem
akribisch aufs Detail achtenden Weise dargestellt. In dem Heft wird sogar
den Urspriingen eines der preuf3ischsten Symbole tiberhaupt, der Pickelhaube,
nachgegangen.

Manche Texte erstaunen wegen ihrer Doppeldeutigkeit und belegen aufs
neue die relative Unabhangigkeit der Hegenschen Schopfung. So kdnnen die
Digedags in Nummer 87 (»In Triest verschollen«, Februar 1964, Seite 23)
nach einem »unauffélligen« Eingriff der »kaiserlich-koniglichen Dienste« in
der »Triester Allgemeinen Zeitung« lesen: »Geheimnisvolles Verschwinden.
Triest. Eigener Bericht. Wie wir aus zuverlassiger Quelle erfahren, ist der
preullische Bratwurstsalat auf Szegediner Art, der sich mit Paprikasalat
hier auf kleiner Flamme befand, seit dem vergangenen Wochenende mit
zerlassener Butter verschwunden. Gewisse Anzeichen ...« - »Wir brauchen
gar nicht weiterzulesen Dag. Die Zensur hat wiedermal gestrichen, und die
Redaktion musste die Licken durch ein Kochrezept auffiillen.«

Die plé6tzliche Einstellung der Weltraumserie dirfte Gbrigens kaum grof3en
Kummer bereitet haben, denn de war thematisch praktisch abgeschlossen.
Ihr Ende erméglichte die tberraschende und unspektakuldre Rickkehr zur
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Waerk. den Gesandten der Tirkei” dabB sich ein Skondal entadt 21

Darstellung eines Empfanges bei Kénig Friedrich Wilhelm IV. in Potsdam (Nr 80

Juli 1963)
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Erde, die man quasi nebenbei am Schluss des Heftes 73 ankindigte. Es war
eine Rickkehr, die durch den Fortgang der Erfinderserie, die ja sowieso dort
spielte (wie ja letztlich alle Neos-Geschichten), kaum weiter auffiel.

Inzwischen Uberstieg die Auflage, nachdem sie zwischen 1957 und 1962
relativ stabil bei 250 000 Exemplaren gelegen hatte, 1963 erstmals die Marke
von 300 000 Heften und steigerte sich im néchsten Jahr sogar auf 340 000.
Auch danach sollte sich dieser Trend noch fortsetzen, beinahe in jedem Jahr
stieg die Auflage weiter - bis an die technischen Grenzen des Bogenoffset
(1974: 660 000 Exemplare).’™

Anfang 1964 trat der letzte »Chefredakteur« beim Hegenschen MOSAIK,
Wolfgang Altenburger, seinen Dienst an. Mit ihm wurde anfangs eine
Ubereinkunft erzielt, wonach er dem MOSAIK gewissermalien nach auflen
den Ricken freihalten sollte. In der Folgezeit eskalierte aufgrund seiner
Funktion als Ubermittler staatlicher Vorgaben der altbekannte Konflikt
jedoch wieder, was soweit ging, dass Altenburger von Hegen in Karlshorst
Hausverbot erhielt.'®

Doch bei aler Freiheit, die sich Hannes Hegen erkdmpfen konnte, war er
nie ganzlich davon frei, Kompromisse eingehen zu missen und auf Vorgaben
zu reagieren. So sollte die Reihe, die sich mit dem U-Boot-Erfinder Bauer be-
schéftigte, eigentlich nicht schon in Heft 89 (»Der Schatz der Armadax, April
1964) enden, sondern erst in Heft 91. Fur das Mai- und das Juniheft war
bereits ein Expose fir eine Geschichte um Bauer in Petersburg ausgearbeitet
worden. Das Votum Hans-Joachim Hertwigs, eines fihrenden Funktionars
bei der Pionierorganisation, dass »die U-Boot-Serie [...] nicht besonders gut
iberlegt« sei'®, zwang ihn dann jedoch zu einem vorzeitigen Beginn der
Nachfolgeserie. Erst 1996 griff Hegen das 1964 geplante Thema wieder auf,
indem er das Schlussbild des Sammelbandes »Der eiserne Seehund« mit einem
Bild des fur Heft 91 geplanten Unterwasserkonzertes versah.

Im letzten »Vor-Runkel-Heft«, dem »Schatz der Armada« (Nummer 89,
April 1964), wurde im Ubrigen noch einmal auf einen literarischen Klassiker
zuriickgegriffen: Wilhelm Hauffs »Die Hohle von Steenfoll«.'*
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Ein Ritter auf Schatzsuche - Comic als
Fortsetzungsroman (1964 bis 1969)

Die neue Serie war eine Uber mehrere Jahre konzipierte romanhafte Geschichte,
die man als »Marco-Polo-Serie« zur Genehmigung vorgelegt hatte, sicher
auch anknupfend an Willi Meincks kurz zuvor erschienenen Roman uber
Marco Polo. »Im Mai 1964 beginnt >Mosak< mit einem grof3em Bildroman,
in dessen Verlauf die Digedags auf den Spuren von Marco Polo von Venedig
aus Uber den Orient, die Mongolei und Tibet nach China und Korea ziehen
werden.« Gedacht war damals aber auch schon an die weitere Zukunft:
»Nach Abschluss dieser 70 bis 80 Hefte umfassenden Reihe unternehmen
die Digedags 200 Jahre spéter, etwa um das Jahr 1500, auf den Spuren von
Christoph Columbus eine Reise nach Mittelamerika. Dort lernen se die auf
hoher Kulturstufe stehenden Vélker der Mayas und Azteken kennen. Nach
dieser 30 Hefte umfassenden Reihe unternehmen Dig und Dag wieder etwa
200 Jahre spéter von England ausgehend eine grof3e Reise, die sie in westlicher
Richtung um den ganzen Erdball fiihren soll. Dadurch ist es mdglich, dem
Leser in diesen verschiedenen Serien in einer bisher noch nie dagewesenen
Form ale wichtigen Kulturen der Menschheit nahezubringen. Auf3erdem gibt
es Uber diese Kulturkreise noch sehr wenige kindertiimliche Darstellungen,
und ich glaube, dass in dem Bildroman die Form gefunden worden ist, den
Leser fir ale diese Bereiche lebhaft zu interessieren.«'® Dieses Schreiben
Hegens an die Zentralleitung der Pionierorganisation vom 21. Januar 1964
macht deutlich, dass das Konzept des »Bildromans« auch nach der aktuell
geplanten Serie beibehalten werden sollte. Ganz nebenbei findet man darin
im Ubrigen einen Hinweis darauf, dass damals an eine Wiedereinfiihrung
von Digedag noch nicht gedacht war.

Im Grunde genommen war dieses VVorhaben einer tiber einen langen Zeit-
raum verfolgten Geschichte die Wiederaufnahme des im Dezember 1958 auf
auReren Druck abgebrochenen Konzepts der Romer-Serie.'®® Das zeigt sich
auch in der erneut aufgegriffenen Grundkonstellation Dig & Dag plus Be-
gleiter (siehe oben). Nur trat nun gewissermalien Ritter Runkel an die Stelle
des germanischen Kochs Teutobold.

Ein Nebeneffekt der langfristig konzipierten Serie war, dass der bei der
Vorbereitung der Hefte bis Heft 90 beinahe permanente Druck entfiel, standig
wechselnde Schauplétze oder neue Personen bewdltigen zu missen.

Die 70 bis 80 Hefte umfassende Planung bedeutete einen Zeitraum
von Uber sechs Jahren. Hegen beantragte im Zuge der Neuerung eine Ver-
groRerung des Formates und die Erweiterung um einen Umschlag aus halt-
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barerem Papier.’” Aber selbst der Hinweis auf mégliche Deviseneinnahmen

sowie die Moéglichkeit einer Preiserhéhung im Inland lief3en diesem Ansinnen
keinen Erfolg zuwachsen. Der Plan das MOSAIK von Hannes Hegen, auch
im »kapitalistischen Ausland« als Devisenbringer zu vertreiben, wurde
spéter allerdings tatséchlich verwirklicht. Spétestens seit 1965 gab es ein
Kontingent auf »Exportpapier« gedruckter Hefte, die fir die Bundesrepublik
und Osterreich gedacht waren. Die Angaben zur diesbeziiglichen Auflage sind
allerdings sehr widersprichlich. So soll ihre Jahresauflage anfangs 330 000
Hefte betragen haben und sich spater auf 660 000 gesteigert haben'®, was
darauf schlieRen lieRRe, dass die gesamte Auflage verkauft werden konnte.
Umgerechnet auf den monatlichen Erscheinungsrhythmus hiee das, dass
jeweils 30 000 bis 55 000 Hefte in bester Qualitét hergestellt worden wéren.
Mitarbeiter der Druckerei wissen allerdings nur von monatlich 1500 Heften
auf Exportpapier’® - eine Dimension, die viel besser die heutige Seltenheit
dieser Hefte und ihre relative Unbekanntheit im Westen erklaren wiirde.

Beflligelt worden waren solche Pléne sicher auch durch andere Auslands-
projekte. So war nach einer Ubereinkunft mit der finnischen kommunistischen
Partei im Jahr 1962 erstmals ein finnisches Mosaik erschienen (Nummer
65, deutscher Titel »Als Kuriere der Zarin«). Ab Heft 68 (»Die Vier vom
Sklavenschiff«) erschienen dann sémtliche aktuellen Hefte auch in finnischer
Sprache. Die Auflage tberschritt aber nie die Marke von 1500 Stiick, so dass
die Reihe wegen Unwirtschaftlichkeit 1967 mit Heft 132 (»Turkischer Honig
fir Basra«) eingestellt werden musste.**°

Das erste Heft der neuen Reihe lag im Mai 1964 an den ostdeutschen
Kiosken: »Das Turnier zu Venedig«. Protagonist dieser Reihe war wie er-
wahnt neben Dig und Dag ein Adliger, der Ritter Runkel von Ribenstein, der
sich zu einem der groften Sympathietrdger des MOSAIK entwickeln sollte.
Die Digedags begleiten im Jahre 1284 diesen leicht verschrobenen Ritter als
Knappen auf seiner Reise in den Orient. Ritter, Rauber und Prinzessinnen,
Piraten und der byzantinische Hof sind die Personen, um die sich die
Erzéhlung gruppiert. Das Marco-Polo-Motiv spielte dagegen nur ganz am
Rande eine Rolle und verschwand spéter ganz in der Versenkung. Daftr kam
zum eigentlichen Zielpunkt der Geschichte, der Suche nach einem Goldschatz,
bald ein anderes, wesentlich besser tragendes hinzu: die Fahndung nach dem
seit sechs Jahren aus der Serie genommenen Digedag.

Bekanntlich hatten sich Dig und Dag im Juli 1958 von ihm getrennt, und
eigentlich war die in Heft 39 (Februar 1960, S. 22) erfolgte Mitteilung, er sei
in Indien unsichtbar geworden, als Abschlussinformation gedacht gewesen.
Nicht endenwollende Leserzuschriften lief3en jedoch den Gedanken an sein
Wiederauftauchen aufkommen. Spontan wurde deshalb entschieden, dass Dig,
Dag und Runkel eine erste Spur von Digedag in einem antiken rémischen
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Manuskript entdecken sollten (»Das Geheimnis der Ruinenstadt«, Nummer
99, Februar 1965). Dadurch ergab sich dramaturgisch die Mdglichkeit, Dig
und Dag immer weitere Spuren ihres dritten Geféhrten aus verschiedenen
Zeiten finden zu lassen und somit einen Bogen sowohl fir die Erzéhlungen
des Mosaik als auch fur die Darstellung einer Geschichte des Mittelalters
Zu spannen.

Im hohen Mittelalter entdeckte Relikte der ROmerzeit oder der Volker-
wanderung machten kulturgeschichtliche Zusammenhange auf besonders
einprégsame Art erlebbar. Eine zwar zuféllig entstandene Konstellation,
aber auch ein sehr eindriickliches Bildungsprogramm. Es verdeutlichte, wie
sehr unsere abendlandische Kultur auf dem antiken Romischen Reich, das
ja auch schon in den allerersten Heften des MOSAIK behandelt worden
war, aufbaut.

Auch andere Einfélle, wie die Teufelsbrider, wurden erst kurzfristig in die
Serie eingebaut.'* Die Untertexte ermdglichten eine romanhafte Erzahlung,
und die Bildgestaltung erfolgte besonders sorgféltig. Bei letzterer wurde aber
keineswegs akribisch »archdologisch« verfahren, sondern Kleidung oder
Hintergrundstaffage wurden vor allem stimmungserzeugend eingesetzt, was
durchaus zu Anachronismen fuhren konnte, so etwa bei der Darstellung der
Stadt Venedig und des Markusplatzes im ersten Heft der Serie. Ahnliches
gilt fur Konstantinopel, wo eine doppelseitige Darstellung der Flucht der
Digedags aus dem Hafen der Stadt am Bosporus im Heft »Die Hofastro-
logen« (Nummer 116, 1966, Seiten 4f.) offensichtlich durch einen Stich des
englischen Graphikers Thomas Allom aus dem 19. Jahrhundert inspiriert
worden war.'*?

Alloms Abbildungen, die bis heute in zahllosen Bichern verwendet
werden, zeigen u.a. Istanbul, das Heilige Land, China und England und
kamen seinerzeit beim Publikum auRerordentlich gut an. Sein Werk
»Constantinopel und die malerische Gegend der sieben Kirchen in Klein-
Asien« mit Bildern der Sehenswiirdigkeiten von Istanbul erschien schon 1841
in Braunschweig in zwei Banden auf Deutsch.'*® Parallelen zwischen dem
erwdhnten Stich Alloms und der Darstellung im MOSAIK sind vor alem
die bizarren Turme zur Beobachtung der Fischschwérme, aber ebenso die
Moschee am rechten Bildrand, die im MOSAIK entsprechend der friiheren
Zeit leicht abgewandelt als byzantinische Kuppelkirche erscheint, sowie die
Tatsache, dass es sich um ein Nachtbild handelt. Der hintere Turm wurde
bisin Details ibernommen. Sogar die Wolkengebilde sind sowohl bei Allom
als auch im MOSAIK an beinahe derselben Stelle und in gleicher Formation
présent. Aus dem Fischerboot im Bildvordergrund wurde das Boot mit der
fliehenden Suleika, das, dem linken Bildrand zustrebend, dem Bild eine neue
Dynamik beschert.
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Konstantinopel und das Marmarameer im MOSAIK von Hannes Hegen (Nr. 116, Juli
1966) und bei Thomas Allom
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Vorlage fur die mittelalterliche Szenerie war also ein Bild aus dem Istanbul
des 19. Jahrhunderts, dessen bildbestimmende Komposition beibehalten
und nun zu einem préchtigen doppelseitigen Panorama des néchtlichen
Bosporusufers modifiziert wurde. Natirlich verschwanden die Minarette,
denn in Konstantinopel gab es 1284 noch keine Moscheen. Eine weitere
wesentliche Anderung gegeniilber der Vorlage war der Einsatz von Farben.
Blaue und graue Pastellténe bestimmen die Szenerie der nachtlichen Flucht
der Suleika, wéhrend bei Alloms Stich nur mit Licht und Schatten gearbeitet
werden konnte. Wegen der farbigen néchtlichen Stimmung konnte im
MOSAIK wiederum auf die Darstellung des Mondes verzichtet werden.

Gerade fir die Hefte, die im byzantinischen Konstantinopel spielen,
ist besonders akribisch recherchiert worden. So bietet das doppelseitige
Panorama am Beginn von Heft 113 (April 1966, Seite 2f.), das einen Blick
vom kaiserlichen Palast aus zeigt, eine realistische Perspektive Uber das
Goldene Horn in Richtung Pera und Bosporus. Dazu ist anzumerken, dass
dieser Blachernenpalast erst seit dem 12. Jahrhundert genutzt wurde, wahrend
die Kaiser zuvor in der Nahe der Hagia Sophia residierten. Hier ist also die
historische Situation vollkommen korrekt wiedergegeben, und auf dem Bild
lasst sich sogar geographisch einwandfrei der Valens-Aquadukt wahrnehmen.
Auch das Goldene Tor in Heft 112 (Mé&rz 1966, Seite 2f.) oder der Palast des
Konstantinos Porphyrogennetos (Tekfur Saray) aus demselben Heft (Seite
62f.) sind weitgehend korrekt abgebildet. Bei der Innenausstattung der Rdume
wurde dagegen zwar ebenfalls auf Originalquellen zuriickgegriffen, die jedoch
den Zustand weit vor dem 13. Jahrhundert beschreiben.

So berichtet Liudprand von Cremona Uber eine Reise in die Kaiserstadt
am Bosporus im Jahre 949: »Vor dem Kaiserthron stand ein eherner, aber
vergoldeter Baum, dessen Zweige erfillt waren von Vogeln verschiedener
Art, ebenfalls von Erz und vergoldet, die sdmtlich nach ihrem Aussehen die
Stimmen verschiedener Vogel erténen lieflen. Der Thron des Kaisers aber war
so kinstlich erbaut, dass er in einem Augenblick niedrig, bald grof3er, und
gleich darauf hoch erhaben erschien. Léwen von ungeheurer GroRRe, ich weild
nicht ob aus Metall oder Holz, aber mit Gold Uiberzogen, standen gleichsam
als Wéchter des Throns, indem se mit dem Schweife auf den Boden schlugen
und mit offenem Rachen und beweglicher Zunge ein Gebriill erhoben.«!*
In Heft 115 des MOSAIK (Juni 1966, Seite 132f.) erscheint genau dieser
Baum, hier lediglich verdoppelt: »Das grofte Wunder aber sind zwei kiinst-
liche Baume mit goldenen Zweigen, auf denen goldene Végel sitzen, die von
Zeit zu Zeit melodisch zirpen und nach goldenen Friichten picken. Wer der
kunstreiche Mechanikus war, der diese Zauberbdume schuf, weil3 allerdings
niemand mehr, denn sie sind schon sehr alt.« Eben dieses Alter, das zu einer
fehlerhaften Funktion fuhrt, sollte dann in der Dramaturgie der Geschichte
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Goldener Baum mit mechanischen Auf- und abfahrbarer Thron des byzan-
Végeln (Nr. 115, Juni 1966), erstmals be-  tinischen Kaisers, ebenfalls von Liud-
schrieben von Liudprand von Cremona prand beschrieben, im MOSAIK (Nr.116,
im 10. Jahrhundert Juli 1966) von Ritter Runkel bedient

auch eine entscheidende Rolle spielen. Die beiden Léwen tauchen ein Heft
spater (Nummer 116, Juli 1966, Seite 21f.) auf, wo Ritter Runkel als Straf-
arbeit die Hebebihne betétigen und das L 6wengebrill erzeugen muss: »Habe
ich dich deshalb an die Thronhebemaschine gestellt, damit du mich wie einen
Rammklotz in die Tiefe sausen lasst? Und dein Léwengebrill war unter aller
Wiirde« - »Soll ich vielleicht Halleluja singen, wenn mir die Kurbel aus der
Hand rutscht und mir beinahe die Nase abschlégt? Da suchen sie sich mal
jemand anders.«

Selbst der »Chor der Schmeichler« geht auf eine Erwdhnung bei Liudprand
zuriick: »Und als nun dieses Scheusal (Kaiser Nikephoros Phokas, auf den
Liudprand denkbar schlecht zu sprechen war) wie ein Kriechtier dahinschritt,
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sangen ihm schmeichelnd die Sanger zu: >Sehe, da kommt der Morgenstern!
Luzifer geht auf! sein Blick ist ein Widerschein der Sonnenstrahlen! der
bleiche Tod der Sarazenen, Nikephoros der Herrscher [..].<«  Drégers Verse
fur den Schmeichlerchor stellten solche Lobeshymne allerdings noch in den
Schatten: »Du géttlicher Mann, du all unser Glick, geh du stets voran und
tritt nie zuriick.«**® Und auch ein Satz der Digedags wie der aus den »Hof-
astrologen« (Nummer 116): »Wohin man sieht, alles ist verrottet«, besticht
durch seine Doppeldeutigkeit.

Zeichnerisch wurde der MOSAIK-Stil, der eine Mischung aus Realismus
und Karikatur bietet und grofRen Wert auf die Farbgestaltung legt, weiter
vervollkommnet.™” Burg Mohrenfeld (in Heft 98) in Form einer groRRen
Mohrribe mag, obgleich se deutlich an Burg Eltz erinnert, als Beispiel fir
die karikaturistische Seite der Zeitschrift gelten, wéhrend das byzantinische
Kastell Peripheria (in Heft 109) eher den realitdtsnahen Zeichenstil repréa
sentiert.

Die Schatzsuche wurde bald zu einer zwiefachen, da der erste Schatz sich
als eher wenig wertvoll entpuppte und die Reise die Gefahrten daher weiter
bis nach Persien fiihrte, wo Runkel schliefflich die Paraderistung Alexanders
des Grolien (natiirlich aus Gold!) entdeckte. Dies war fur die Digedags eine
willkommene Gelegenheit, auf ihre Erlebnisse mit Koénig Alexander zurtick-
zublicken (in den Nummern 138 und 139, Mai/Juni 1968).

Solche Rickblicke sind ein Grundmotiv der Geschichten um die Digedags:
Se waren stets dabei gewesen, wenn etwas historisch Wichtiges passierte,
und schopfen aus einem unerschépflichen Reichtum an Erinnerungen. Dabei
wurde weniger Wert darauf gelegt, die Handlungsféden logisch miteinander
zu verknipfen, als darauf, gute Geschichten zu erzéhlen. Hierin besteht
tbrigens ein wichtiger Unterschied zu den Nachfolgern der Digedags, den
Abrafaxen, bel denen das bemiihte Zusammenhalten verschiedener Erzéhl-
strange dem Beginn einer vollig neuen Geschichte oft eher im Wege stand.

Die Runkel-Serie entwickelte sich im Ruckblick zur wohl beliebtesten
Geschichte mit den Digedags. Gerade die Person Runkels, eines Helden mit
Ecken und Kanten, fihrte dabei auch von den Digedags fort und eréffnete
so vollig neue dramaturgische Mdglichkeiten.

Allerdings traten bald auch neue Neider auf den Plan. Mitten auf dem
Gipfel des Erfolgs kam (wieder einmal) die Ernlchterung.

Der ambitionierte und geschéftstiichtige Hegen hatte eine vollig neue
Publikationsform durchsetzen kénnen: MOSAIK-Sammelbande, die nicht
Uber den Zeitschriftenvertrieb, sondern im Buchhandel verkauft wurden.
Bisher waren die fortlaufend publizierten Hefte des MOSAIK von Hannes
Hegen nur Uber eines der raren Abonnements, die gewissermalien vererbt
wurden, oder Uber den Kioskverkauf erhdltlich gewesen. Nun jedoch wurden
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Burg Mohrenfeld
(Heft 98), ein Bei-
spiel einer eher
karikaturhaften
Zeichnung

acht bis sechs Hefte in Buchform zusammengefasst, mit einem Pappeinband
versehen und Uber den Buchhandel vertrieben.

Ein geheimnisvolles friheres Buchprojekt mit dem Titel »Dig, Dag,
Digedag und die rémischen Abenteuer«, das angeblich 1959 in einem Beleg-
exemplar auf der Leipziger Buchmesse vorgestellt worden sein soll™®, war
jedenfalls, falls es Giberhaupt fir einen gréf3eren Rahmen gedacht war, nicht
weiter verfolgt worden.

Band 1 der nunmehr realisierten neuen Buchreihe war fir 7,10 Mark
erhdltlich und umfasste acht Hefte, die weiteren sollten 5,90 Mark kosten
und waren jeweils sechs Hefte stark. 1965 und 1966 erschienen insgesamt
vier solcher Sammelbénde. Ihretwegen ging man auch bei den monatlich
erscheinenden Heften zu einer Durchnummerierung der Seiten Uber. Hegen
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hatte die Vorteile der Buchform 1964 so begriindet: »Injedem der 128 Seiten
starken Bande wirden etwa 4 bis 5 >Mosaik<-Hefte zusammengefasst werden.
Diese Buchreihe wére besonders preiswert herzustellen, da fir etwa 75% der
Zeichnungen fertig retuschierte Filme verwendet werden kénnen. Wegen des
in jedem Band sich folgerichtig fortsetzenden Bildromans wére der Leser, der
Interesse an der ganzen Geschichte hat, gezwungen, ale Bande zu erwerben,
was einen besonders groRRen verlegerischen Erfolg garantiert.«®

Dieser erfolgversprechende Ansatz, der das MOSAIK von Hannes Hegen
vom monatlichen Publikationsrhythmus abkoppelte und an die unregel-
maéfiigen Erscheinungsdaten der albumartigen Formate der meisten westlichen
Comics anknupfte, musste jedoch nach massiven Protesten schon bald ab-
gebrochen werden.
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Der Kinderbuchautor Hansgeorg
Meyer, der sich wiederholt mit un-
sachlicher Kritik gegenliber dem
MOSAIK hervortat, schrieb dazu
1966 in der Lehrerzeitung: »Mosaik
wurde einmal als Anti-Comic ge-
grindet und hat in seinen guten
Zeiten wenigstens andeutungsweise
versucht, jungen Lesern irgend-
welche historischen Fakten und
Zusammenhange zu erkléaren, teils
in den Dig-und-Dag-Abenteuern
selbst, teils in einer eigens dafir
geschaffenen Beilage (>Steinchen
. an Steinchen<), die gewissermalien

HANNES HEGEN sagte: Spal’ beiseite, so verhalt es

ABENTEUER AM BOSPORUS sich wirklich. Mosaik hat diesen

Weg verlassen, wucherte sich aus zu

Titel des letzten in den 1960er Jahren  einem Jux-um-des-Jux-willen-Comic

erschienenen MOSAIK-Buches und dr|ngt nun aus den Bereichen

des Kinderzeitschriftenmarktes in

die Kinderliteratur vor, gibt sich nach Preis und Aufwand gewissermafien
serivs. Und da hort der SpaR auf.«'?°

Die Einstellung der Sammelbénde war ein markantes Zeichen fur die
Verscharfung der kulturpolitischen Situation in der DDR in der Mitte der
1960er Jahre. Nach dem 11. Plenum des ZK der SED, das vom 16. bis zum
18. Dezember 1965 stattfand, wurde auf zahlreichen kulturellen Gebieten
der staatliche Druck erhoht. Literatur, Theater, Film und insbesondere die
Beatmusik standen damals massiv unter Beschuss™'; daran gemessen kam
das MOSAIK sogar noch glimpflich davon.

Ein anderes Zeichen des verstarkten Drucks war der Versuch, im Verlag
Junge Welt eine unségliche Propagandazeitschrift namens »Sturmvogel«
(spéter »Neues Bilderheft fur Jungen und Méadchen«) zu etablieren. Hier
ging es darum, ein klassenk@mpferisches und ideol ogiebewusstes Comic auf
den Markt zu bringen. Laut Eigenwerbung wollte die Reihe »vom Kampf
mutiger Menschen gegen die Ausbeuter, den Krieg und fir ein besseres Leben
berichten«. Der Markt entschied jedoch gegen dieses Heft, von dem einige
annehmen, dass es as Abldsung fur das MOSAIK von Hannes Hegen ge-
dacht war.**? Die sowohl qualitativ als auch inhaltlich auf unterstem Niveau
angesiedelten Machwerke erwiesen sich als geschéftliches Desaster fir den
Verlag. Von der ersten Nummer, die 1964 erschien, lief3en sich zwar immer-
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Erstes von nur funf der unter der Redaktion von Wolfgang Altenburger entstandenen
»Neue Bilderhefte fir Jungen und Madchen«, das den von Ernst Thalmann geleiteten
kommunistischen Hamburger Aufstand von 1923 glorifizierte

hin noch knapp 90 Prozent absetzen, wobei unter dem Strich trotzdem ein
Minus von Uber 8000 Mark blieb. Bei den néchsten Heften, samtlich in einer
Auflage von 100 000 Exemplaren erschienen, brach der Absatz auf ganze
50 Prozent ein. Schon 1965 hatte dieser Spuk ein Ende.'?®

Daflr braute sich zum Ende der Runkel-Serie neues Unheil Uber dem
MOSAIK zusammen, weil sich seit 1967 das Verhéltnis zwischen der Sowjet-
union und Mao Tse-tungs China zunehmend verschlechtert hatte. In Heft
89 (»Der Schatz der Armada«, April 1964) war noch angeklindigt worden,
wohin die Reise der Digedags eigentlich gehen sollte: »Gar nicht zu reden von
den vielen Abenteuern am Hofe des Kaisers von China oder in Japan, Indien
und Arabien, wohin uns diese jahrelange Reise schliefdlich fihrte.«

Die im selben Zusammenhang erfolgte Ankiindigung des Perlentauchens
im Persischen Golf belegt, das das Grundkonzept mindestens bis zu diesem
Ziel bereits entwickelt war. Um aber auch die Ubrigen geplanten Ziele fach-
kundig bearbeiten zu kdnnen, stellte Hegen in dem obenerwahnten Schreiben
vomJanuar 1964 gleich auch einen Antrag zur Bewilligung einer China-Reise:
»Dawir uns Uber die meisten in Frage kommenden européischen Lander ein
ziemlich genaues Bild machen kdnnen, uns aber der ostasiatische Kultur-
kreis noch recht fremd ist, wére es von auf3erordentlicher Wichtigkeit, wenn
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uns, das ist Herr Wolfgang Alten-
burger, Herr Johannes Hegenbarth,
Frau Edith Hegenbarth und Herr
Lothar Dréger, im Rahmen eines
zwischen der Volksrepublik China
und der DDR bestehenden Kultur-
abkommens eine Studienreise nach
China ermoglicht werden kénnte.
Es wére fur uns sehr wichtig, wenn
wir die traditionsreichen Stétten
der chinesischen Kultur studieren
konnten. Gerade bei einer Bild-
geschichte wére es gut, wenn man
das, was man nachher unbedingt
richtig zeichnen muss, auch selbst
kennt. Ich gebe zu bedenken, dass der
bekannte Schriftsteller Willi Meinck
auch eine ausgedehnte Reise nach
Titelseite von Heft 130, September 1967:  China im Rahmen des Kulturaus-
Ritter Runkel am vermeintlichen Ziel  tayschs machen konnte, ehe er seinen
seiner Reise erfolgreichen Roman >Die seltsamen

Reisen des Marco Polo< in Angriff
nahm.«*** Nach einigem Hin und Her wurde jedoch diese Sondierungsreise
nach China, die im Herbst 1967 stattfinden sollte, im Sommer des Jahres
endgiltig abgelehnt. Damit war schon jetzt das vorzeitige Ende der Serie
klar - der Schauplatz China war unmissverstandlich fir unerwiinscht er-
klart worden.”

Freilich taten die Zensoren ungewollt auch diesmal dem MOSAIK von
Hannes Hegen vermutlich einen Gefallen, denn je weiter die Reise die
Digedags in den Orient fuhrte, desto mehr machten sich sowohl beim Leser
als auch bei den Machern des Heftes Ermiidungserscheinungen breit.'®
Nach den beiden Schatzfunden lie3 die Spannung ziemlich nach, weshalb
das Wiedersehen mit Digedag kurzerhand etwas vorgezogen wurde. Nach
genau 125 Heften bzw. Uber zehn Jahren der Trennung zog er seinen beiden
alten Geféhrten als Gesandter des mongolischen Grof3-Chans entgegen.

Im Dezember 1968 erfolgte die Ruckkehr Runkels in die mittelalterliche
deutsche Heimat; im Juni 1969 lag das letzte Heft der Reihe vor.




Perfektionierte Routine (1969 bis 1974)

Die letzten zwei Jahre mit Ritter-Runkel-Episoden scheinen bereits gut zur
Vorbereitung einer neuen Serie genutzt worden zu sein, denn 1969 konnte
eine vdllig neue Geschichte zur Genehmigung eingereicht werden. Ein wohl
in diesem Zusammenhang beantragter Ubergang zum Rollenoffsetverfahren
wurde abgelehnt.’?” Dieser Vorgang hat etwas Nebul6ses, zumal wenn man
den weiteren Gang beobachtet, was die Drucktechnik angeht (siehe unten).
Die ein Jahr spéter, also 1970, erfolgte Ablehnung, die Auflage auf 600 000
Hefte zu erhéhen, war indes nur voribergehend, denn 1974, dem letzten
vollstandigen Digedag-Jahrgang, lag sie bei 660 000 Exemplaren.*®

Die mittlerweile in der DDR erschienenen Indianerblicher sowie die in
Reaktion auf die bundesdeutschen Karl-May-Filme entstandenen DEFA-
Indianerfilme zeigten, dass auch die Behandlung des Themas »USA« durch-
aus moglich war. Und weil das MOSAIK auRerdem eine Erzdhlung zur
»Geschichte der Sklavenbefreiung«*® anmeldete, war deren Genehmigung
unproblematisch. Im Antrag an den Zentralrat der FDJ heil3t es: »Auf
abenteuerliche Weise erfahren die Leser von den gesellschaftlichen Zu-
sammenhéangen, die nach dem Ende des Birgerkrieges 1865 zur Entstehung
des amerikanischen Imperialismus fihrten. Spekulation, Betrug, Erpressung
und Gewalt, Landraub, Rassenhetze und journalistische Sensationsmache,
das sind einige der Mittel, denen [S€] sich die nordamerikanischen Ausbeuter
bedienen, um noch reicher und méchtiger zu werden. [..] Erzieherisches
Hauptanliegen der Hefte ist es, das Gerechtigkeitsgefuhl der Kinder zu
wecken, se Partei fir die Sache der arbeitenden und ausgebeuteten M enschen
nehmen zu lassen, se zur Erkenntnis fuhren, dass diese Sache gerecht und
richtig ist. Se sollen einen Einblick in die Methoden der herrschenden
kapitalistischen Klasse erhalten und diese verachten lernen.

Die Digedags beginnen ihre Reise in New Orleans, wo se das Leben reicher
Plantagenbesitzer kennenlernen. Se erleben ein Dampf bootrennen auf dem
Mississippi, bei dem bedenkenlos Menschenleben aufs Spiel gesetzt werden,
weil den Schifffahrtgesellschaften die Reklame wichtiger ist. [..] Die Digedags
greifen tiberall da ein, wo es das Schlimmste zu verhiiten gilt.«*®

Diese Formulierungen sind ein Musterbeispiel fur die sprachlichen
und argumentativen Anpassungen an den SED-Jargon, die nétig waren,
um am Ende doch andere Inhalte als die angefiihrten verwirklichen zu
kénnen. Tatsichlich waren die Digedags selbst Ausléser des erwdahnten
Rennens, und dabei wurden auch keine Menschenleben fir die Interessen
der Schifffahrtgesellschaften aufs Spiel gesetzt. Auch fand die Reise in die
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Erstes Szenenbild der spater so erfolgreichen Amerika-Serie im MOSAIK von Hannes
Hegen (Nr. 152, Juli 1969)

Vereinigten Staaten nicht 1865, sondern 1860, also noch vor Beginn des
Birgerkrieges, statt, begann jedoch wirklich in New Orleans, dem Herzen
der Sudstaaten.

In der Ausfihrung dieser Geschichte, die »mit einem furchtbar lang-
weiligen Nachmittag in der Redaktion« (»Karneval in New Orleans«, Heft
152, Juli 1969) begann, orientierte man sich viel eher an klassischer Amerika-
Literatur wie der von Mark Twain oder Friedrich Gerstécker als an den
in der DDR populéren Werken der linientreuen Vorzeigeautorin Liselotte
Welskopf-Henrich. Besonders Mark Twains »Leben auf dem Mississippi«
gab fur die ersten Hefte der neuen Reihe wichtige Anregungen.

Die Tatsache, dass die Digedags als Reporter, also im Dienst der freien
Presse, unterwegs waren, zeigt erneut die Freiheiten, die man sich beim
MOSAIK von Hannes Hegen einerseits schwer erkdmpft hatte und anderer-
seits selbstbewusst nahm. Auch die uniibersehbare Parteinahme fur den
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Norden, also die Heimat von Yankees und das Land der Stars and Stripes,
war durchaus zweischneidig. Durchgéngig ist jedoch Sympathie fur die
schwarzen Sklaven und die Indianer zu beobachten.

Hauptmotiv der Handlung war wieder einmal die Suche nach Gold,
wenngleich nicht zum Zwecke privater Bereicherung, sondern im Dienste
der Sklavenbefreiung. Es kristallisierte sich erst im Laufe der Arbeit an den
ersten Heften heraus, als es noch um das erwdhnte Dampfbootrennen ging.
Lothar Dréager fand das entscheidende Bindeglied an einem der Herren-
abende beim Gribeln Uber einen running gag in Heft 156 (»Die Nacht auf
der Sandbank«, November 1969), als ein Banjo immer wieder von Bord
eines Mississippidampfers geworfen wurde. »Mit dem Banjo muss es doch
etwas Besonderes auf sich haben. Da muss etwas drin sein«, Uberlegte er
und entschied sich fur ein Testament eines Goldsuchers, das einen Minen-
plan enthalt und die Digedags bis in die Rocky Mountains fiihren sollte.**
Diese Reise, einschliefflich der Reiseroute und des Ziels einer Ruinenstadt
auf einer Insel, 18sst dann deutliche Beziige zu Karl Mays »Schatz im Silber-
seex erkennen.

Die gesuchte Goldmine verschwand allerdings durch die Gier des
Hauptbdsewichts Coffins unter Wasser, und er selbst kam dabei ums
Leben (»Das Opfer der Tolteken«, Nummer 192, November 1972). Dies
war im Ubrigen einer der ganz wenigen Todesfalle im gesamten MOSAIK,
bezeichnenderweise ohne eine Leiche. Im selben Heft entdeckten die Di-
gedags gewissermaflen einen »Ersatzgoldschatz« aus altem toltekischem
Besitz. Diese Goldfunde waren wiederum ein willkommener Anlass fur
eine weitere Geschichte nach dem Hauffschen Prinzip der »Erzadhlung in
der Erzéhlung«. Dieses Mal begleiteten die Leser die Digedags in die Zeit,
als Cortes Mexiko eroberte. Ein bereits 1964 (siehe oben) avisiertes, damals
jedoch nicht ausgefiihrtes Ziel der Digedags wurde also in gestraffter Form
doch noch realisiert.

Zeichnerisch befand sich das MOSAIK von Hannes Hegen auf seinem
Zenit. Ganz- oder sogar doppelseitige L andschaftsdarstellungen wie die vom
Missouri (»In Kansas City«, Heft 164, Juli 1970, Seite 1/2) beeindrucken
durch die sorgféltige graphische und farbliche Gestaltung. Auch die Rocky
Mountains werden auf solch grofRformatige Art stimmungsvoll prasentiert
(zum Beispid in »Der ate Goldsucher«, Heft 169, Dezember 1970, Seite
12/13).

Die manchmal bemihte Parteinahme in der Story gegen »die Reichen«
wurde aufgewogen durch interessante Charaktere wie den Ruhesténdler
Colonel Springfield, die ehemalige Operndiva Victoria Jefferson oder den
Bdsewicht Coffins, der sich als Prediger ausgibt. Letzterer erinnert natrlich
an Gerstackers Methodistenprediger aus den »Regulatoren von Arkansas«.
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Eine der perfektionierten Landschaftsdarstellungen in der Amerika-Serie (Heft 164)
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Zeichnungen aus dem
MOSAIK von Hannes
Hegen (Nr. 161 und
198) und mogliche
Inspirationsquellen
aus dem Werk »The
American West« von
Lucius Beebe und
Charles Clegg
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Als Quelle weiterer Anregungen wurde, neben den bereits erwahnten
Klassikern, wieder einmal Literatur aus dem kapitalistischen Ausland
verwendet. Diesmal zé&hlte unter anderen das Werk »The American West«
von Lucius Beebe und Charles Clegg dazu.’** Zahireiche Zeichnungen im
MOSAIK basieren auf Bildern daraus, darunter von Dampferkatastrophen
oder der Eisenbahn in Aspinwall in Panama.**®

Die Amerika-Serie war die bislang erste des MOSAIK, die, abgesehen
von der »normalen« Zensur, von dufleren Zwangen weitgehend unbehelligt
gestaltet werden konnte. Die kraftezehrenden Kémpfe der vergangenen Jahre
hatten am Ende doch zu groReren Freirdumen gefiihrt. Gegen Ende der
Serie scheint es freilich zu gewissen Ermidungserscheinungen gekommen zu
sein, zumal die Geschichte der Schatzsuche eigentlich schon Ende 1972 ihr
Ziel erreicht hatte. Die Ereignisse ab November 1973 werden im néchsten
Kapitel ausfuhrlicher behandelt. An dieser Stelle interessiert jedoch eine
kleine AuRerlichkeit. Das MOSAIK von Hannes Hegen hatte namlich in
der Vergangenheit ein gewisses Traditionsbewusstsein an den Tag gelegt. So
kann die umkrénzte »50« auf dem Hefttitel aus dem Januar 1961 auch als
ein kleines Aufatmen nach dem Motto »Bis hierher haben wir es trotz aller
Schwierigkeiten geschafft!« verstanden werden. Auch die Nummer 100 wurde
graphisch hervorgehoben, zumal soeben auch das spannende Thema der
Entdeckung der Spur von Digedag
angeschnitten worden war. Das
zehnjahrige Jubildaum im Dezember
1965 wurde gar mit einem pracht-
vollen Titelbild des Heftes »Der
Grenzstratege« gefeiert. Figuren
aus dem bis dahin geschaffenen
Kosmos des MOSAIK wurden hier
zusammengestellt, ohne dass es einen
Bezug zum Thema des aktuellen
Heftes gegeben hétte. Nicht einmal
der eigentliche Titel des Heftes fand
Platz auf der Vorderseite.

Der zwanzigste Jahrestag sollte
dagegen nicht mehr erreicht werden,
jedenfalls nicht mit einem neuen

J  Digedag-Heft. Aber bei der Nummer
SCHUSSFAHRT 200, die im Juli 1973 herauskam,

ZUM ATLANTIK hatte man doch zumindest eine
Titelseite von Heft 200, Juli 1973 - ohne kleine Hervorhebung erwartet. Statt
Hinweis auf das Jubilaum dessen prasentiert sich das Titel-
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bild nuchtern und vollkommen der Serie untergeordnet; es gibt nicht den
geringsten Hinweis auf das runde Jubildum. Dem Team stand offensichtlich
zu diesem Zeitpunkt nicht der Sinn nach Feiern. Warum das so war, dartber
l&sst sich nur spekulieren, vielleicht wurde die Zahl jawirklich nur tbersehen,
aber selbst das wére dann ein Hinweis auf eine bemerkenswerte Routine, ja
vielleicht sogar Lustlosigkeit.

Nach abgebrochenen Versuchen in den 1960er Jahren setzte sich zu Beginn
der 1970er Jahre der Gang ins fremdsprachige Ausland fort. Ab Heft 159
(niederlandisch: »De Jongen met de Banjo«) erschienen nach bisher erhalt-
lichen Informationen 1970 und 1971 in einer holldndischen Ausgabe drei
Sammelbénde zu je sechs Heften unter dem Titel »Dig en Dag op Stap«. Ein
groRerer Erfolg war diesem Projekt offensichtlich nicht beschieden.**

Einen wirklichen Erfolg solcher Auslandsprojekte hatte man dagegen in
Ungarn, wo eine konstante Auflage von 25 000 Heften erreicht wurde und
wo das MOSAIK noch bis zur Wende, dann mit den Abrafaxen, vertrieben
wurde. Diese kleine Erfolgsgeschichte, die die Hefte der Amerikaserie betraf,
begann 1971 mit der deutschen Nummer 178, auf ungarisch »Veszedelmes
Titkok«. Seit 2005 erscheinen dbrigens nun auch in Ungarn friihere Digedag-
Geschichten der Orient- und der Erfinderserie in Buchform in ungarischer
Sprache.'®

DE WRAAK DER PIRATEN

Titelseiten eines niederlandischen MOSAIK-Heftes aus den frithen 1970er Jahren
und eines englischsprachigen MOSAIK-Buches aus den 1980er Jahren
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Kulturelle Gemeinsamkeiten zwischen Deutschen und Ungarn spielten
(und spielen) hier im Positiven sicher ebenso eine Rolle, wie wahrscheinlich
kulturelle Differenzen fir den kurz zuvor erlittenen Misserfolg des MOSAIK
in Albanien und Jugoslawien verantwortlich waren. Dort war ebenfalls
1971 ein Start mit drei Heften aus der Amerikaserie versucht worden, doch
die Unternehmung wurde bald erfolglos abgebrochen.™*® Nach Jugoslawien
waren schon 1968 erste Fuhler ausgestreckt worden, als man ein (deutsches)
Heft Nr. 135 mit einem separat gedruckten serbokroatischen Text heraus-
brachte.™®’

Bereits 1968 erfolgte der Abdruck einer stark bearbeiteten Version des
Heftes Nr. 137 (»Das Wrack des Nearchos«) in einer tschechischen Pionier-
zeitung (»Pionyr«), in der »Rytir Runkl« auch dem tschechischen Publikum
bekannt gemacht wurde, allerdings ohne dass dies Folgen gehabt hétte. Der
Verzicht auf die Kolorierung hatte dieser Adaption des MOSAIK aber auch
viel vom urspriinglichen Reiz genommen.

Nach diesem erfolglosen Versuch in der CSSR wurde 1972 auch in Oster-
reich die Veroffentlichung von Digedag-Geschichten innerhalb einer Kinder-
und Jugendzeitschrift gewagt. Dort erschien in vier Nummern (Nr. 3-6)
der »Wunderwelt« das stark verénderte erste Heft der Amerikaserie, also
die Nr. 152.

Das MOSAIK von Hannes Hegen in der DDR erreichte dagegen weiter-
hin Rekordauflagen, die trotzdem die Nachfrage nicht befriedigen konnten.
1955 mit 150 000 gestartet und bald auf 250 000 erhéht, wurde wie erwadhnt
1963 eine Steigerung auf 300 000 erreicht, die sich bis 1967 auf 400 000
fortsetzte. Die Auflagenhdhe erreichte 1970 die 600 000-Marke und stand
1975 bei 660 000. Der - nach Hegens Ausscheiden erfolgte - Ubergang zum
Rollenoffset bei den Nachfolge-Mosaiks brachte dann sogar Steigerungen bis
zu einer Million - und das in einem Land mit gerade mal siebzehn Millionen
Einwohnern.'®



Beliebter denn je - Abschied der Digedags
(1974 bis 1975)

Weas die treuen Leser im Sommer 1975 wie ein Blitz aus heiterem Himmel
traf, war eigentlich bereits anderthal b Jahre vorher, am 14. November 1973,
von der Offentlichkeit jedoch unbemerkt, angekiindigt worden. Damals
schrieb Hannes Hegen in einem Brief an den Verlag: »Wegen nicht mehr zu
Uberbrickender Schwierigkeiten bin ich leider gezwungen, den bestehenden
Mosaik-Verlagsvertrag zum 1. Juli 1975 (Heft 223) zu kindigen. In Zu-
kunft ist ein monatliches Erscheinen von MOSAIK nicht mehr méglich, da
fast das gesamte MOSAIK-Kollektiv nur noch halbtags arbeitet. Die einzige
Moglichkeit der Fortfihrung von MOSAIK wére das Erscheinen von sechs
Heften jahrlich.«™

Warum diese Kiindigung erfolgte, ist bis heute in etlichen Details um-
stritten. Auch die von Petra Kock zu Rate gezogenen Archivalien lassen keine
letztgultige Entscheidung zu, und die Erinnerungen der Beteiligten wider-
sprechen sich. Allerdings ist eine anndhernde Erkléarung fur das damalige
Geschehen durchaus méglich.

Was genau passierte? Hannes Hegen hatte am 30. April 1969, also erst
einige Jahre vorher, endlich einen unbefristeten Vertrag erhalten, den er nun
von sich aus kiindigte. Dass seine Vertrége bis 1969 immer nur befristet waren,
hatte aber durchaus auch im Interesse Hegens gelegen, denn er vermochte
es geschickt, im Zuge der Verldngerungen immer giinstigere Konditionen
auszuhandeln.'*°

Dem Wortlaut der Kiindigung zufolge dachte Hegen offenbar, dass ihm
auch diesmal ein neuer Vertrag mit besseren Bedingungen angeboten werden
wirde. Diese Annahme war berechtigt, zumal er die Rechte an den Digedags
und dem Hefttitel besal’ und davon ausgehen konnte, dass das MOSAIK
von Hannes Hegen fur den Verlag Junge Welt eine wichtige, wenn nicht
gar unverzichtbare Einnahmequelle darstellte. Andererseits war aus genau
diesem Grund der Ubergang zu einem zweimonatigen Erscheinungsrhyth-
mus beinahe undenkbar.

Ausgangspunkt fir Hegens Forderungen war im Grunde genommen ein
technisches Problem, denn es ging um den Wechsel vom Bogenoffset- zum
Rollenoffsetdruckverfahren. Letzteres ermdglicht wesentlich héhere Stiick-
zahlen, bringt aber auch Schwierigkeiten wie Farbschwankungen mit sich.
Hegens Hauptkritikpunkt war allerdings, dass wegen der damals angeschafften
Maschine eine Beschréankung auf zwanzig Heftseiten (bisher 24 Seiten) not-
wendig war. Sein (Kompromiss-)Vorschlag sah dagegen ein Uber dreif3ig-
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seitiges Heft vor, das - wie im Kindigungsschreiben gefordert - aufgrund
des grolieren Umfangs im Zweimonatsrhythmus erscheinen sollte. Fir den
Verlag wiederum war dies aus den genannten Griinden nicht akzeptabel .**

Verwirrend ist weiterhin, dass bereits zu Beginn der 1970er Jahre genau
dieses neue Druckverfahren vom MOSAIK gefordert worden war, um die
Auflage steigern zu kénnen.**? Erkléren lasst sich dies eigentlich nur so, dass
man sich zu diesem Zeitpunkt Uber die Konsequenzen des neuen Druck-
verfahrens noch nicht im Klaren war. Immer wieder zu horen ist dement-
sprechend auch die genau umgekehrte Erklarung, némlich dass Hegen das
Rollenoffset immer verweigert wurde, um es nach seinem Ausscheiden sofort
dem neuen Mosaik zugutekommen zu lassen.

Die Formulierung des »halbtags arbeitenden Kollektivs« erscheint in einem
besonderen Licht, wenn man eine Bemerkung Drégers von 1990 hinzunimmt.
Demnach wére es um 1989 undenkbar gewesen, einen Hefttitel wie den der
Nummer 29 (»Auf dem Neos verschollen«, April 1959) von einem einzel-
nen Zeichner gestalten zu lassen, wie es 1959 durch Horst Boche geschehen
war, weil die gesetzliche Arbeitszeit dies nicht mehr zulassen wirde. »Man
muss beachten, dass seinerzeit noch der halbe Sonnabend zur Arbeitswoche
gehorte. Heute ist schon am Freitagmittag kaum noch jemand im Atelier
anzutreffen.«'* Die staatlichen »sozial politischen MaRnahmen« hatten also
bis Mitte der 1970er Jahre offenbar dazu gefiihrt, dass das Arbeitspensum
nicht mehr in der zur Verfigung stehenden Zeit bzw. mit dem bisherigen
Mitarbeiterstamm zu schaffen war. Deshalb darf man annehmen, dass eines
der Ziele von Hannes Hegen die Einstellung weiterer Mitarbeiter war.

Nach Drégers Worten war Hegen »der festen Uberzeugung, dass jeder
Versuch, die Zeitschrift ohne ihn weiterzufiihren, unweigerlich zum Scheitern
verurteilt sein misse. So meinte er im Jahre 1974, als er sich entschlossen
hatte, dem Verlag die Pistole auf die Brust zu setzen, dass die Zeitschrift ohne
ihn schon nach einem halben Jahr zum Scheitern verurteilt sei. Dann werde
man reumdtig zu ihm zuriickkehren, und er kdnne dann seine Bedingungen
diktieren.«'** Die Erwartung eines Einlenkens des Verlags erfiillte sich jedoch
fur Hegen nicht. Voraussetzung dafir wére eine feste Solidaritét im gesamten
Mosaik-Team gewesen. Aber auch wenn Hegens Durchsetzungsvermdgen
gegeniber den Behdrden oft von grof3em Nutzen war, so wurde es von seinen
Angestellten offenbar eher kritisch betrachtet. Die mangelnde Solidaritét
seiner Mitarbeiter resultierte wohl auch daraus, dass se ihre Leistungen
nicht angemessen gewirdigt sahen und an den realen oder angenommenen
Gewinnen zu wenig beteiligt waren. Noch im ersten Interview Drégers von
1990 bemerkt man seine Verbitterung Uber die - wie er es nannte - »Aus-
beutung« durch Hegen. Vor allem Lothar Dréger sah seine Arbeitsleistung
nicht ausreichend honoriert.
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Eigentlich hitte seine Schatzkammer zum Bersten
gefillt sein missen. Aus den vielen angezapften
Quellen hitte sich ein Strom von Piastern, Du-
blonen und Zech in seine Geldt&pf

missen. Wo versickerte der Zullul!

S neoul _

*'N-wv-rrn\nﬂﬁwn'*

Bei den Birten meiner Ahnen, auch dieser
Topf ist leer! Seht ihr’s auch, oder wolit
ihr mir vielleicht einreden, daB mich eine
Fee durch einen Zauber mit Blindheit ge-
schiagen hat? Ist er nun leer oder .. .?

So leer wie
meine Taschen,
© Beherrscher
der Gliubi-

So leer wie deine Taschen! Du Heuchler, du Lig-
ner! Etwas Diimmeres fillt dir wohl nicht ein, wie?

Im Augenblick Du muBt ihm glauben, o Sultan! Beim Wiir-
nicht, o Herr! felspiel bezahlt er uns mit Kieselsteinen.

Statt des Untertextes wurden 1974 wieder Sprechblasen, jetzt in Form von an den

unteren Bildrand gesetzten Kastchen, eingefihrt (Nr. 212, Juli 1974)
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ine Weile blieben die Digedags noch Giste des Stammes. Dann aber erschien eines Tages Uber dem fernen
wmmmmmdwmmwmumum

dies ein Zeichen war, das ihnen gait. Sie lieBen sich durch keine Bitten zuriickh chten sich auf,
diese Stadt der Mirchen und der Triume zu suchen, ihr Reich, m‘undomhngwldcgﬁmmm
und in das sie eines Tages wieder heimkehren muBten. Als die Digedags ihren Gastgebern ein letztes Lebewoh!
zuwinkten, da wuBten sie, daB dies auch ein Abschied fiir alle war, die sie kannten und die sie liebten. So zogen
sie in die geheimnisvolle Ferne und einige Bedui ch n, sie hi hen, wie die drei geradewegs in
MTMHV.M&MMMMMH.WDI*MWM

Mosaik-Bild Herausgeb z st der FD] Verdf ht unter der Lizenz-Nr. 1233

des Pr beim V. d A-nmawoon uunsu IVP‘.IOM
Mosaik erscheint im Veriag junge Welt, 108 Berfin - WA Itet im Mosaik-Kollektiv
Druck: Raderdruck. Leipzig /18/2 Vertrieb fir die IRD und Westberlin: HEUOS Literatur-Vertrieb- GmbH,
1 Mhﬁ :mm 141/167 und Srtlicher Buchhandel — Preis: 0,60 DM - Vertrieb fir Finnland : Kansankulttuuri
8, -ux.. litys Oy Kal 6, Helsinki — Preis: 0,80 FmK . Vertrieb fir Osterreich:
GMVM lindisch itschrifs Hochstideplatz 3, A 1200 Wien — Preis: §.5.8,-. Vertrieb fir Holland und

Belgien: U'U"'"l"ﬂm MMZWNM Preis: 10,70 - Belgien, Prefs: Fr. 10.—-

Die Digedags verabschieden sich ins Reich der Marchen und TrAume-Schlussbild
des letzten Heftes mit ihren Abenteuern (Nr. 223, Juni 1975)
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In diesem Zusammenhang muss sicher auch an die Ereignisse des Jahres
1959 erinnert werden, als Hegen, wie oben ausgefihrt wurde, mit seiner
Drohung der Einstellung des MOSAIK ja tatsachlich die Zeitschrift retten
konnte. Damals allerdings auch im Interesse seiner Mitarbeiter, die nun
gegen ihn standen.

Vor diesem Hintergrund lotete der Verlag beim Mosaik-Team aus, ob es
das Heft auch ohne die Familie Hegenbarth weiterfiihren kdnne. Und tatséch-
lich fuhrte das zerriittete Verhaltnis dazu, dass die Angestellten Hegens bereit
waren, ohne ihn weiterzuarbeiten. Lothar Dréger wurde noch im Sommer
1974 gefragt, ob er die Konzeption eines neuen Heftes tbernehmen wirde,
und man begann mit den Vorarbeiten.**> Hannes Hegen wusste offensichtlich
nichts von diesem Schritt und fuhlte sich dementsprechend im Nachhinein
hintergangen.

Zuvor gab es aber noch die letzte Serie des alten MOSAIK von Hannes
Hegen, die in vieler Hinsicht einen wirdigen Abschluss und Hohepunkt der
gesamten Digedag-Reihe darstellte. Im Nachhinein erstaunt dies umso mehr,
wenn man die internen atmosphérischen Stérungen berticksichtigt, von denen
die Leser naturlich nichts wussten. Allerdings scheint Hegen in dieser Zeit
noch fest davon ausgegangen zu sein, dass sein Ultimatum Erfolg haben
wirde; zudem war ihm wohl nicht klar, dass Dréager as neuer kinstlerischer
Leiter gewissermaRen sein Nachfolger werden wiirde.**°

Ein regelrechtes Konzept scheint fir diese letzte Digedag-Serie nicht
zur Genehmigung eingereicht worden zu sein, jedenfalls existieren keine
entsprechenden Schriftstiicke.**’ Thematisch kehrte man zu den Wurzeln
zuriick. Hannes Hegen wollte eine »mérchenhafte Geschichte«, und Méarchen
waren fir ihn im Orient angesiedelt.”*® Vor alem Beziige zum allerersten
Heft des MOSAIK von Hannes Hegen sind uniibersehbar. Dies fiihrte dann
auch dazu, dass Hegen die Sprechblasen - diesmal in einer unter den Text
angeordneten Form - wiedereinfiihrte, »damit das ales wieder so wird wie
friher.«™ Der Humor dieser Hefte ist beinahe iiberschwénglich und geht
nach Aussage Dragers vor allem auf Hannes Hegen zurtick. »Der Hoffnungs-
schimmer war so stark, dass er seinen Humor behalten konnte.«**® Hegen
gestaltete hier auf grandiose Art gewissermal3en seinen Abschied - bewusst
oder unbewusst. In dieser letzten Serie lassen sich zudem kaum irgendwelche
Ubergeordneten Wissensvermittlungs- oder Erziehungsziele entdecken und
die - von Petra Kock herausgearbeiteten - Grundintentionen des MOSAIK,
namlich Abenteuer und Komik, wurden in Reinform prasentiert.'*!

Im Heft 223 bzw. im Juni 1975 kamen die Digedags an das Ende ihrer
Reisen. Se verschwanden vollkommen unvorbereitet fur das Publikum auf
dem Hdéhepunkt ihrer Beliebtheit und unter auferordentlich mysteridsen
Umsténden. Der Rest des Jahres wurde noch mit einer Wiederholung alter
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Runkel-Hefte gefullt. Nach zwanzig
Jahren und 5400 Seiten horten die
Abenteuer im »MOSAIK von Hannes
Hegen« auf.

Diverse Gerlichte Uber Hegens
Ausscheiden machten die Runde,
man munkelte vom vorzeitigen Tod
und anderen Dingen. Eine Rolle
spielte dabei, dass kaum etwas Uber
die Arbeit des Teams - und auch Uber
Hannes Hegen selbst - bekannt war.
Die meisten wussten weder, dass
»Hannes Hegen« eigentlich Johannes
Hegenbarth hie? noch dass er Uber-
haupt existierte. Das Geschehen
Y \ blieb fir die Leser auch dann noch

aus der Taufe gehoben wurde.
Titelseite des allerletzten MOSAIK von Bemerkenswerterweise waren es
Hannes Hegen (Nr. 223, Juni 1975) letztlich nicht die sich tiber zwei Jahr-

zehnte erstreckenden inhaltlichen
Eingriffe von oben und der Druck der Zensur, die das Ende der Digedags
heraufbeschworen, sondern vielmehr der Konflikt zwischen Hegen und seinen
Mitarbeitern, sein Beharren auf seinen kunstlerischen Ambitionen, die sich
in einem verkirzten Heft nicht verwirklichen lief3en, und sicher auch unter-
schiedliche Auffassungen tber die Gewinnbeteiligung. Ebenso ist sicherlich
anzunehmen, dass nach zwel Jahrzehnten schopferischer Tatigkeit und sich
immer wiederholender, kréftezehrender Kontroversen mit der Obrigkeit
eine gewisse Ermidung beim Schopfer der Digedags hinzukam. So soll er
sich zur Zeit der Orient-Serie auch mit Plénen fur Bildromane beschéftigt
haben, die er zu dieser Zeit noch gemeinsam mit Lothar Dréger zu gestalten
gedachte.’*?

Da Hegen unzweifelhaft die Rechte an Dig, Dag und Digedag besai
und auch nicht an den Verlag abtreten wollte, verschwanden diese von der
Biuhne. Ihr Schépfer hat in den vergangenen siebzehn Jahren keine neuen
Geschichten verdffentlicht.
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Ein Ende und doch kein Ende -
die Digedags bis heute

Der Titel »Mosaik« wurde - gegen Hegens Widerstand, der ihn sich eben-
falls rechtlich gesichert hatte - weitergefiihrt, wenn auch nunmehr in Klein-
schreibung. Das verbliebene Team entwarf drei Nachfolger fur die Digedags:
die Abrafaxe. Von den verschiedenen Vorschldgen setzte sich letztlich die
Variante von Lona Rietschel durch, die ja schon auf die Zeichnung der Dige-
dags spezialisiert gewesen war.

Nach anderthalb Jahren mit Vorarbeiten konnte Ende Januar 1976 das
erste neue Mosaik-Heft erscheinen. Der verspétete Erscheinungstermin zum
M onatsende sollte bis zum Ende der DDR die Regel bleiben. Da abgesehen
vom ausgeschiedenen Hannes Hegen, seiner Frau Edith und dem »freien«
Mitarbeiter Hans Oesterreicher das komplette Team beisammenblieb, knipfte
die neue Reihe zunachst auch &uferlich relativ nahtlos an ihren Vorgénger
an. Das von Hegen entwickelte Konzept wurde praktisch weitergefiihrt. Dies
betraf sowohl die graphische Gestaltung - man behielt sogar die neuerdings
unter den Bildern angeordneten Sprechkéastchen bel -, als auch die Mach-
art der Texte, denn schlieflich war der Texter des MOSAIK zum kinst-

—.5 ha ke

Spater nicht realisierte Entwurfe fir Nachfolger der Digedags
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lerischen Leiter des neuen »mosaik«
geworden. Neuerungen waren indes
ein einleitender - zumeist von der Be-
gleitperson der Abrafaxe erzahlter -
Text und der aus dem Ubergang
zum Rollenoffsetdruckverfahren
resultierende Sachverhalt, dass nur
noch zwanzig Seiten zur Verfligung
standen. Letzteres, was ja der -
auRerliche - Hauptgrund fir Hegens
Ausscheiden gewesen war, fihrte
dazu, dass auf ein grofRes Schlussbild
verzichtet wurde und auch die letzte
Seite in mehrere Panels aufgeteilt
wurde. Daruber hinaus brachte der
Verzicht auf vier Seiten tatséchlich
die von Hegen befiurchtete Qualitéats-
minderung mit sich. Durch das neue
Druckverfahren begunstigt, wurde viel Altes im Neuen - Titelseite der
die Auﬂwe dennoch bis Anfang der ersten Nummer des neuen »mosaik«
1980er Jahre auf iber eine Million ~ (Januar 1976)

Hefte gesteigert.

Ungeachtet dieses Erfolgs war der Schmerz tber den Abgang der
Digedags bei vielen Lesern ausgesprochen grof3. Aulerdem sollte sich
nach den ersten Jahren des neuen »mosaik«, in denen das Niveau der
Digedag-Reihe durchaus noch gehalten werden konnte, zeigen, dass mit
Hannes Hegen offensichtlich derjenige ausgeschieden war, der dem Heft
eine grof3e Linie sowie unverzichtbare Impulse und ldeen verliehen hatte.
Es ist angesichts des vorzeitigen Endes der Digedags muRdig dariber zu
spekulieren, ob das unbezweifelbare Absinken der Qualitdt auch unter
seiner Agide geschehen wére. Aber so recht vorstellen kann man es sich
nicht. Andererseits war ja offensichtlich auch fur Hegen schon Ende 1973
ein Punkt erreicht, an dem er eine gewisse schopferische Pause einzulegen
gedachte, und sei es nur durch eine léngere Vorbereitungszeit fir die Hefte.

So gesehen war es aus Sicht der Leser sicher gut, dass die Digedags auf
ihrem Hohepunkt abtraten und die Geschichten nicht mit immer weniger
Lust weitererzahlt oder aufgrund neuer Zeichenstile immer mehr veréndert
wurden, so wie es dann in den 1980er Jahren bei den Abrafaxen der Fall war,
als die Mosaik-Hefte erstmals auch noch Tage nach ihrer Auslieferung an den
Kiosken erhdtlich waren. Zudem umgab das Ende der Digedags eine geheimnis-
volle Aura, die nicht unwesentlich zur Steigerung ihrer Popularitét beitrug.
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Da sich Hannes Hegen sowohl die Rechte an den Digedags as auch
am Hefttitel »Mosaik« gesichert hatte, leiteten er und seine Frau nun ge-
richtliche Schritte gegen das Team und den Verlag Junge Welt ein, wobei
sie auch den Vorwurf des Plagiats in Bezug auf die drei Abrafaxe erhoben.
Vor allem Lothar Dréger, ehemals wichtigster Mitarbeiter und nun der
neue kinstlerische Leiter des Teams, geriet ins Visier Hegens, wozu sicher
auch beitrug, dass letzterer sich von ihm hintergangen sah und personlich
gekrankt war.

Allerdings war der Hegenschen Klage in einem Staat wie der DDR von
vornherein wenig Aussicht auf Erfolg beschieden, und folglich kam es noch
vor dem Beginn eines Prozesses im April 1977 zwischen ihm und dem Ver-
lag lediglich zu einer auRergerichtlichen Einigung. Ihr zufolge durfte nun der
Titel »mosaik« weitergefiihrt werden. Dem Ehepaar Hegenbarth wurde im
Gegenzug zugesichert, dass der Verlag »keine Bedenken dagegen hat, wenn die
Kunstler die urspringlich auf die Zeitschrift MOSAIK verwendete graphische
Titelgestaltung bel Bildgeschichten mit neuen Abenteuern der Digedags in
beliebiger Form von Veréffentlichungen aul3erhalb der Zeitschrift MOSAIK
verwenden bzw. in den Nummern 1-223 der Zeitschrift MOSAIK vertffent-
lichten Bildgeschichten ebenfalls mit dieser Titelgestaltung aul’erhalb des
Zeitschriftenverlagswesens zur Veréffentlichung bringen. Dabei werden die
Kunstler bestrebt sein, Buchprojekte zuerst dem Verlag zur Prifung, ob er
sie zu Ulbernehmen wiinscht, zu unterbreiten.«*** Da es praktisch unméglich
war, einen anderen Verlag in der DDR zu finden, bezog sich der Passus auf die
Nachauflage des vorhandenen Materials durch den Verlag Junge Welt selbst.

Im Ubrigen war die Herausgabe der Amerika-Serie in Buchform - nach
einem Vertragsabschluss mit dem Dortmunder Weltkreisverlag - vom Verlag
schon 1974 begonnen und dann sukzessive fortgefuhrt worden. 1977 war
man beim mittlerweile siebenten und achten Band angelangt.'**

Von der Amerika-Serie erschien in mehreren - sehr knapp bemessenen -
Auflagen (teilweise unter Verzicht auf einige Seiten) bis zum Ende der DDR
fast in jedem Jahr der eine oder andere Band. Hinzukamen 1978 und 1983
je eine Teilauflage auf Niederlandisch, 1982-90 einige Bande auf Englisch,
1980-82 auf Finnisch und 1987 ein Band auf Ungarisch.**® So wurde dafiir
gesorgt, dass die Digedags in der DDR-Presselandschaft weiterhin présent
blieben, auch wenn diese Bénde beinahe komplett unterm Ladentisch verkauft
wurden, zumal der grofdte Tell der deutschsprachigen Auflage fir den Ver-
trieb in der Bundesrepublik bestimmt war.’*® Zudem blieb das 1977 Hegen
unterbreitete Angebot offensichtlich auf die Amerika-Serie beschrankt. Von
der Ritter-Runkel-Serie wurde dagegen eine Reihe mit Dia-Rollfilmen auf
den Markt gebracht, die von 1977 bis Anfang der 1980er Jahre im Handel
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Ob Hannes Hegen jemals daran dachte, neue Digedag-Hefte zu ver-
offentlichen, wird wohl immer sein Geheimnis bleiben. Falls ja, dann wére
dies angesichts der auferen Bedingungen vdllig unmoglich gewesen. Durch
seine Klndigung hatte er die notwendige V erlagsanbindung eingebif3t, und
niemand hétte ihm gestattet, eine Konkurrenz zum vorhandenen »mosaik«
ins Leben zu rufen. Mindestens genauso schwer wog jedoch, dass er Uber-
haupt nicht in der Lage war, ein neues Team aufzubauen. Weder bestand
in den 1970er Jahren die Mdglichkeit, Mitarbeiter frei anzuwerben, noch
gab es ausreichend Personal, das er héatte einstellen kdnnen. Das, was ihm
1955 einmal gelungen war: eine quasi selbsténdige Zeitschrift im Rahmen
der gleichgeschalteten DDR-Presselandschaft zu schaffen, war beim besten
Willen kein zweites Mal moéglich. Die erkémpften Freiheiten und Spielrdume
kamen nun jenem Team zugute, das ohne ihn weitermachte. Im Ubrigen blieb
Zensur auch weiterhin iiblich.™*®

Erst mit der Wende ergaben sich vollig neue Mdglichkeiten. Dazu gehorte
zunéchst nattrlich ein freier Informationsaustausch. Es galt, die Schleier des
Geheimnisses um die Geschichte des MOSAIK zu luften.

Den Anfang machte L othar Dréger mit einem 1990 veroffentlichten Inter-
view, das auch wertvolle Erinnerungen an die Digedag-Zeit enthielt. Wenn
man berlcksichtigt, dass dieses Interview noch 1989, also vor der Wende,
gefihrt wurde, dann nimmt man mit Staunen zur Kenntnis, wie offen Dréger
bereits Uber Probleme wie Zensur und andere Einschrankungen fur die
Arbeit des Mosaik-Teams sprach. Das »geradezu Sensationelle]«™*® dieses
Interviews verlor sich jedoch etwas im Ergebnis der dramatischen Ereignisse
des Jahreswechsels 1989/90.

In diesem Interview fand sich auch folgende betribliche Mitteilung:
»lnzwischen sind die ihm [Hegen] laut Vertrag stets zuriickgegebenen Unter-
lagen fir den Druck vermutlich zu einem Teil unvollstandig bzw. unbrauchbar
geworden, z.B. auch durch den erwdhnten Rohrbruch in seinem Archiv-
keller. Aus diesen Grinden wird es wohl nie zu einem Remake der begehrten
alten Hefte kommen.«**® Wohl nicht zuletzt wegen dieser Aussage sah sich
Hannes Hegen veranlasst, im selben Jahr seinerseits mit einem Interview in
der Wochenzeitung »Das Blatt« an die Offentlichkeit zu gehen. Damit trat
er fur die groRe Mehrheit der Leser Uberhaupt zum ersten Mal ins Leben,
wahnten die meisten ihn doch schon tot. In dem verdffentlichten Gespréach
bot er an, die alten 223 Hefte in Form von »25 bis 30 Sammelbanden«™®*
herauszubringen.

Theoretisch hétte Hegen jetzt auch die Mdglichkeit gehabt, auf die
Klausel von 1977 mit den »neuen Abenteuern« zu verweisen, ein neues Team
zusammenzustellen und den Versuch zu wagen, an die 1975 abgebrochene
Heftreihe anzuknipfen. Dass dies unterblieb, hangt sicher auch mit seinem
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damaligen Alter von immerhin schon
65 Jahren zusammen. Zum anderen
zeigt die Tatsache, dass es zu keinem
Neubeginn kam, noch einmal, wie
stark das frihere MOSAIK von
Hannes Hegen Ergebnis der Arbeit
eines guten Teams war. Dazu ge-
horten neben Hegens Fahigkeiten
beim Management und bei der kiinst-
lerischen Leitung sowie neben seinen
Ideen und Zeichnungen gleicher-
malien die Figurinenentwirfe seiner
Frau und die textliche Gestaltung
und die ldeen von Lothar Dréager,
aber auch die jahrelang trainierten
zeichnerischen Fahigkeiten all der
aufeinander eingespielten anderen
Mitarbeiter beim MOSAIK. Dieses & =

erfolgreiche Zusammenspiel war  Nachdruck der Hefte 156-159 in Buch-
aber durch den Bruch von 1975 nicht ~ form (2005)

mehr gewdhrleistet und ware mit

einem vollig neuen Team so auch kaum mehr zustande gekommen. Auf3erdem
verabschiedeten sich Anfang der 1990er Jahre die letzten ehemaligen Mit-
arbeiter in den Ruhestand.

Nach der Wende nahm Hegen den Prozess gegen die Weiterflihrung des
Titels MOSAIK und gegen die »plagiatorische Nachahmung seiner Figuren
Digedags in den Figuren der Abrafaxe«'®® wieder auf - letztlich erfolglos.

Die von ihm entwickelte Buchform hingegen sollte sich nun als sehr
zukunftstrachtig erweisen, ermdéglicht sie doch relativ abgeschlossene
Geschichten in einem ansehnlichen Umfang und zu erschwinglichen Preisen,
worauf Hegen ja schon bei ihrer Einfihrung 1965 hingewiesen hatte. Zudem
sind unkompliziert Nachauflagen mdglich.

Zwischen 1991 und 2007 sind im Buchverlag Junge Welt alle 223 alten
Hefte komplett in dieser Form nachgedruckt worden und auch erhaltlich;
nun allerdings aufgeteilt auf genau 50 Bénde. Die Auflagen erreichen meist
zwischen 15000 und 30000, in Einzelfallen bis zu 60.000 Stiick.'*

Daneben gab es Experimente mit Einzelheften im Albumformat, und es
erschienen Reprintmappen mit séamtlichen Originalheften. Fir das Weiter-
leben der Digedags ist also gut gesorgt.

Insgesamt wurden tber 91 Millionen Hefte mit den Digedags gedruckt.
Nimmt man die 156,5 Millionen Abrafax-Hefte bis 1989, die sieben
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Die 2008 an Hannes Hegen verliehene '
Medaille des Max-und-Moritz-Preises Hannes Hegen heute

Millionen des Umbruchjahres 1990 und die seither erschienenen weiteren
zwanzig Millionen Hefte hinzu, ergibt sich die beeindruckende Zahl von
Uber 274 Millionen Heften mit dem Namen »Mosaik« im Titel. Dazu
kommen noch die Sammelbande, deren Auflagenhdhe in die Hundert-
tausende geht. Das alles bleibt zwar hinter den 750 Millionen Kauka-Heften
zuriick, doch diese waren zumeist wochentlich erschienen und auf3erdem
in einem viel grolReren Verbreitungsgebiet. Was die Auflagenhthe betrifft,
Ubertraf das MOSAIK schon zu Digedag-Zeiten den »Konkurrenten« aus
dem anderen Teil Deutschlands, denn »Fix und Foxi« erreichten zu den
besten Zeiten maximal 400 000 Exemplare.’®* Die Asterixbénde erreichten
bis 2009 weltweit 310 Millionen Bénde (davon 120 Millionen allein in
Deutschland) und bewegen sich damit etwa in den gleichen Dimensionen
wie das MOSAIK. Uberhaupt ist hier ein Vergleich der Zahlen sehr auf-
schlussreich. Die deutsche Produktion »Fix und Foxi« erreichte 1964 knapp
300 000 Exemplare und belegte damit in Westdeutschland den zweiten
Platz. Unangefochtene Nummer eins war und blieb »Micky Maus« mit
505 500 Heften im Jahr 1960, 1964 waren es noch 465700.'%° Seinen
Rekord erreichte »Micky Maus« 1988 mit 640000 Exemplaren.’®® Nun
ist natirlich erneut zu beriicksichtigen, dass diese Periodika wéchentlich
bzw. vierzehntégig erschienen, wéhrend das MOSAIK von Hannes Hegen
nur einmal pro Monat vorbereitet werden musste. Legt man die absoluten
Stiickzahlen zugrunde, bleibt letzteres um 50 oder sogar 75 Prozent zuriick.
Im Erreichen eines festen Leserkreises lag es aber fast immer gleichauf und
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fur lange Zeit sogar vor den Beispielen aus dem Westen. Das ist natirlich
auch mit der mangelnden Konkurrenzsituation in der DDR zu erklé&ren.
Beim MOSAIK von Hannes Hegen kam noch hinzu, dass die Auflage
praktisch nie die Nachfrage befriedigen konnte und die Hefte deshalb als
kostbare Ware gehitet, bewahrt und weitergereicht wurden. Daher durfte
das MOSAIK in den 1970er Jahren einen festen Kreis von 2,5 Millionen
Lesern gehabt haben.*®’

Neben den Digedag-Nachauflagen lebt bis heute auch das Mosaik der
Abrafaxe weiter. Nachdem Anfang der 1990er Jahre ein Punkt erreicht war,
an dem das Heft beinahe eingestellt wurde, ist mittlerweile eine stabile Auf-
lage von etwa 100 000 Heften erreicht. Der Umfang (der Geschichten, also
ohne redaktionellen Teil) betrégt 36 Seiten (und erreicht damit den, der Hegen
fur sein zweimonatliches Heft vorschwebte), und man hat mittlerweile die
Nummer 400 erreicht (gegeniber 223 Digedag-Heften). Im Juliheft des Jahres
1998 (»Die goldene Stadt«), der Mosaik-Nummer 500, wenn man Digedags
und Abrafaxe zusammenzahlt, hatten - sémtliche Urheberrechte ignorierend
- die Digedags sogar einen kurzen Gastauftritt im Nachfolgermosaik.

Bleibt noch nachzutragen, dass Hannes Hegen (gemeinsam mit Hansrudi
Wascher) im Jahr 2008 in Erlangen mit dem Speziaipreis der Jury des Max-
und-Moritz-Preises, deswichtigsten deutschen Comic-Preises, ausgezeichnet
wurde - eine angemessene Wirdigung fir ein Lebenswerk, welches eine
Pionierleistung in der deutschen Comic-Geschichte darstellt.

Dieses historisch bedeutsame Lebenswerk ist nun auch fir kommende
Generationen gesichert. Hegen hat, beginnend im Sommer 2009, sukzessive
sein gesamtes Archiv dem Zeitgeschichtlichen Forum Leipzig Ubertragen.
Zu diesem reichhaltigen Schatz gehéren ca. 14 500 Einzelblétter und Druck-
vorstufen zu den 223 MOSAIK-Heften, aber auch Kladden mit Zeitungs-
ausrissen, Reproduktionen, Presseberichten, eine mehrere Tausend Bande
umfassende Bibliothek mit Geschichts-, Kunst- und Architekturliteratur,
die fur Vorlagen zum MOSAIK genutzt wurde, Dias von historischen Post-
karten, Korrespondenzen mit Verlagen, dem Zentralrat der FDJ, Fotos und
vieles mehr. Es gibt aber auch etliches Material abseits des MOSAIK wie
Theaterzeichnungen, Studienblatter oder Skizzen, das u.a. »die asthetische
Verwandschaft zu Tubke« (Andreas Platthaus in der F.A.Z. vom 13.7.2009),
seinem Studienkollegen an der Leipziger Hochschule fur Graphik und Buch-
kunst, dokumentiert. Die Aufarbeitung des ganzen Archivs dirfte noch Jahre
in Anspruch nehmen. Das Thema MOSAIK und Hannes Hegen bleibt also
auch weiterhin spannend.
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Resimee

Es bleibt die Frage, was den Erfolg des MOSAIK von Hannes Hegen aus-
machte und was vom Ende der Digedags zu halten ist. Die erste Frage lasst
sich relativ leicht beantworten: Es gab einerseits ein erhebliches kreatives
Potential, dass im Wesentlichen aus den beiden sich so gut ergéanzenden
Personlichkeiten Hannes Hegen und Lothar Dréger bestand und durch einen
festen Mitarbeiterstamm erganzt wurde. Hegen war 1955 zur richtigen Zeit
am richtigen Ort, und er konnte die erkdmpften Freirdume nicht nur be-
haupten, sondern sogar ausweiten. Er achtete auf hohe Qualitéatsstandards
und verstand es, die Begabungen seiner Mitarbeiter optimal einzusetzen.
Gemeinsam mit Dréger und offensichtlich auch Oesterreicher gab er dem
Heft eine unverwechselbare Linie vor. Hinzukam natirlich auch der Erfolg
beim Publikum, der gewiss nicht nur aus der relativen Konkurrenzlosigkeit
resultierte, sondern in erster Linie der guten Arbeit der Macher geschuldet
war.

Auf verquere Weise haben selbst die - auf den ersten Blick sehr widrigen -
auleren Umsténde, die oben ausfihrlich beschrieben worden sind, Uber lange
Jahre eher positiv auf das Heft gewirkt. Die inhaltlichen Eingriffe fuhrten
zum Beispiel zu einer enormen thematischen Bandbreite. Immer wieder |obend
hervorgehoben wird bekanntlich die Eigenschaft der Wissensvermittlung
des MOSAIK: »Dabei hatten die Abenteuer von Dig, Dag und Digedag in
den MOSAIK-Heften eine eindeutig wissenserweiternde und padagogische
Funktion, die auch fir den linientreusten Genossen nicht zu Ubersehen war.
Die Digedags zogen durch die Welt und die Zeit, erkundeten Flora und Fauna,
erklarten technische Errungenschaften und vermittelten Wissen Uiber andere
Lander und fremde Sitten.«!® Genau diese Eigenart resultierte aber aus
dem seit 1958 auf das MOSAIK ausgelibten Druck und war gewissermalen
ein Zugestandnis an die Zensoren. Tatsdchlich verlor sich der Aspekt der
Wissensvermittlung (abgesehen vom nach wie vor relativ genau recherchierten
historischen Hintergrund) weitgehend, nachdem er schon in der Runkel-Serie
eher zuriickgetreten war, bei nachlassendem &aufReren Druck gegen Ende der
Amerika-Serie und bei der Orient-Serie.

Es ist Uberhaupt interessant zu beobachten, welche positiven Eigen-
schaften beim MOSAIK gegeniiber »westlichen Comics« heute entdeckt
werden. So formulierte Clemens Fusers, offensichtlich westlich sozialisiert,
im Zusammenhang mit Defiziten der ihm vertrauten Comics: »Auch Beziige
zu aktuellen Geschehnissen, beispielsweise reagierten die Digedags auf die
Mondlandung, gab es [bei den westlichen Comics] so gut wie nicht.«<** Dazu
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ist anzumerken, dass die Reaktion natirlich nicht auf die Mondlandung
des amerikanischen Apollo-Programms erfolgte (se wére wohl eher ein
Grund gewesen, das Thema zu wechseln), sondern auf den sowjetischen
Sputnik-Start. AuRerdem war dieser Themenwechsel, wie oben gezeigt
wurde, nicht im Geringsten im Sinne Hegens und seiner Mitstreiter ge-
wesen, die damals ja gerade an der Ausfihrung der RGmer-Serie arbeiteten.
Andererseits wurde der abrupte Schauplatzwechsel von den Lesern dennoch
keineswegs negativ aufgenommen, was nicht zuletzt daran lag, dass auch
das neue Thema mit unverandert grofRer Akribie bearbeitet wurde. Hier
ist an das schon mehrfach zitierte Wort Hegens vom »Bau der Briicke am
Kwai« zu erinnern: Bel der Arbeit konnte Uberlegenes Kénnen demonstriert
werden, doch zugleich wurde den bevormundenden Institutionen und
Personen eben auch geholfen bzw. man musste deren Vorgaben bis zu einem
gewissen Grad erfillen.

Das MOSAIK von Hannes Hegen streifte beinahe alle gangigen Comic-
Genres: Dschungel / Piraten / Robinsonade - Antike - Science-Fiction / Welt-
raum - Detektive / Agentengeschichten - Mittelalter - Western - Orient /
Mérchen. Dazu kamen noch Neukreationen, wie sie mit der Urzeit- und der
Erfinderserie geschaffen wurden. Es gelang eine Synthese aus Abenteuercomic
mit komischen Elementen und didaktischen Themen, wie man sie im Westen
beispielsweise aus den »Abenteuern der Weltgeschichte«'” kannte.

Eine Besonderheit der Hauptpersonen bestand darin, dass die Digedags
beweglich in Zeit und Raum waren. lhre Macher vermochten jedes neue
Setting akribisch vorzubereiten und stimmig umzusetzen. Bericksichtigt
man das konsequent durchgehaltene monatliche Erscheinen, dann ist dies
tatséchlich eine aul3erordentliche Leistung.

Auch wenn der andauernde Zeitdruck zweifellos manche Probleme
mit sich brachte, so muss doch angenommen werden, dass im Westen ein
monatlicher Erscheinungsrhythmus auf Dauer undenkbar gewesen waére.
Der dortige Markt hatte bei einem vergleichbaren Publikumserfolg ge-
wiss eine hdufigere Erscheinungsfrequenz verlangt, was dann aber ebenso
zwangslaufig zu hohen Abnutzungserscheinungen gefihrt hétte. Eine andere
hypothetische Variante unter den Bedingungen des M arktes wére eine Reihe
unregelméalig erscheinender albenartiger Bénde gewesen; man denke an
»Asterix«. Dieser Weg war anfangs mit dem damals noch vierteljahrlichen
Rhythmus eingeschlagen und mit den Sammelbanden in den 1960er Jahren
noch einmal zur Diskussion gebracht worden, und auch der vorgeschlagene
zweimonatige Zyklus von 1974 orientierte in diese Richtung. Vorzige solch
gréRerer Zeitrdume zwischen dem Erscheinen neuer Hefte sind natirlich
die freieren Arbeitsbedingungen und die Mdglichkeit einer besonders sorg-
faltigen Vorbereitung.
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Ausgezeich
Tet! Den h*

e K s | T~ Sl 3 Seite aus dem

dritten Asterix-
Band »Asterix
als Gladiator,
1964

Dramaturgisch und inhaltlich &hnelte das MOSAIK von Hannes
Hegen jedenfalls viel stérker den unregelméfRigen Alben-Publikationen
wie »Asterix« oder »Tim und Struppi« as den wochentlichen Tier-Funnies.
Petra Kock zufolge z&hlt das MOSAIK aufgrund seiner engen Verzahnung
von abenteuerlichen und komischen Elementen sowie des Verzichts auf
anthropomorphe Tierformen (auf3er in Heft 3 und 5) zu den semi funnies,
eben vergleichbar den Herge-Reihen oder den Asterix-Alben, von denen
es sich aber wiederum durch den Fortsetzungscharakter unterscheidet.!™
Dennoch lésst sich die folgende Charakterisierung der Asterix-Bande
fast vollsténdig auf das MOSAIK von Hannes Hegen seit der zweiten
Weltraumreise 1960 Ubertragen: »Die Asterix-Blicher boten zum ersten
Mal anspruchsvolle Unterhaltung in Comic-Format; die knuddeligen
Figuren entziickten die Kinder, die abenteuerlichen Reisen in ferne Lander
faszinierten die Jugendlichen, und die ironischen Anspielungen auf die
Gegenwart amusierten die Erwachsenen, und all das war beiléufig gespickt
mit historischem Grundwissen.«*
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Im MOSAIK selbst gibt es ein aufschlussreiches Streitgesprach. Esist eine
Diskussion zwischen dem Filmregisseur Quintilius Quick und dem Raum-
schiffkommandanten Bhur Y ham in Heft 51 (Februar 1961, S. 2-5). O-Ton
Quick: »Se haben doch neulich selber gesagt, dass dieser Planet vermutlich
vdllig ohne Leben ist. Wie soll ich denn da einen spannenden Film drehen?
[..] Ja, wenn die Rakete ein Loch hétte, in das Ihr komischer [d€!] Staub
eindringt und uns alle schwarz macht, das wéare spannend und lustig [..]
Drehen Se doch einmal einen Looping mit Ihrer Kiste, damit irgendetwas
passiert, woriiber die Leute lachen kénnen.« Hier handelt es sich beinahe
um eine Art Selbstbeschreibung der dramaturgischen Konzeption, wonach
der Aspekt der Wissensvermittiung den Elementen Spannung und Humor
gegenibergestellt wird; es sind die Saulen, die die Konzeption des MOSAIK
seit 1960 bestimmiten.

Es gab aber auch aufféllige Unterschiede zu den genannten Vergleichs-
publikationen aus dem Sektor der semi funnies. Zu ihnen z&hlt zunéchst der
bereits genannte romanhafte Fortsetzungscharakter, der jedoch erst seit der
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Runkel-Serie zu einem echten Markenzeichen des MOSAIK wurde. Aber
auch graphisch gibt es Differenzen. Das kleinere Format fallt dabei zunéchst
weniger ins Gewicht, denn zum Beispiel der allererste Tintin-Band »Tim
und Struppi im Sowjet-Land« kénnte bequem auf das MOSAIK-Format
verkleinert werden, wie ja umgekehrt auch einige MOSAIK-Hefte der
Planetenserie 1996 vergrofRert worden sind. Seit seinem zweiten Band nutzte
allerdings Herge den groRReren Platz besser aus. Und in den Asterix-Béanden
gibt es fast durchgéngig vier Reihen von ein bis drei Panels, ebenso bel Tintin
aul3er im erwahnten altesten Band. Im MOSAIK gibt es dagegen signifikant
weniger Panels, und wir finden dort im Normalfall zwei bis drei Reihen, nur
in Ausnahmeféllen vier. Natirlich hat das mit dem gréReren Format der
Vergleichsbeispiele zu tun. Aber im MOSAIK istim Laufe der Zeit auch eine
Tendenz zu einer weiteren Reduzierung der Panels zu beobachten. Als eine
andere Besonderheit des MOSAIK kdnnen zudem die hadufigen ganz- oder
sogar doppelseitigen Bilder gelten. Bei Asterix fehlen se fast vollsténdig, und
auch Herge verwendet nur ausnahmswei se ganzseitige Bilder. Es gilt also fir
das MOSAIK von Hannes Hegen: weniger Bilder, die dafir unbestreitbar in
meist groRerer Sorgfalt ausgefiihrt wurden.

So konnten die MOSAIK-Hefte trotz des monatlichen Erscheinens den
hohen kinstlerischen Anspriichen ihres Schopfers und natdrlich auch des
Publikums geniigen. Der Erfolg beim spezifischen DDR-Publikum hatte aber
sicher auch damit zu tun, dass das MOSAIK von Hannes Hegen praktisch
die einzige Zeitschrift des Comic-Genres war, die sich die meiste Zeit durch
betonte Politikferne auszeichnete. Letztlich gelang es Hannes Hegen, eine
Kreation ins Leben zu rufen, die gerade unter den widrigen Umsténden der
DDR zu wahrer Grof3e gelangte und sich auch heute noch unter markt-
wirtschaftlichen Bedingungen bewéhrt (nattrlich mit dem Startvorteil des
»Thomas-Gottschal k-Effekts«, also der bereits vorhandenen Bekanntheit bei
einem festen Publikumsstamm).

Das wirklich Erstaunliche am MOSAIK ist, dass sein Erfolg in der ab-
geschotteten DDR mdglich war, wo Zeitungen und Zeitschriften meist grau
und 6de und kaum lesbar waren und wo »freier Markt« as Fremdwort galt.
Dass es zu einem Zerwurfnis zwischen Erfinder und Team kam, ist dagegen gar
nicht so aul3ergewdéhnlich, wenn man in die Comic-Geschichte blickt. Hegens
Ausscheiden passt zwar gut ins Bild der DDR-Geschichte, wo in den 1970er
Jahren ein Grof3teil der damals noch vorhandenen selbsténdigen Unternehmer
aufgab bzw. aufgeben musste, doch muss konstatiert werden, dass das Ende der
Digedags nicht von auf3en herbeigefiihrt wurde, wie man es bei der wechsel-
vollen Geschichte dieser Bilderzeitschrift vielleicht erwartet hatte, sondern vor
allem auf interne Spannungen zuriickgefiihrt werden kann. Die Ara heftigster
ideologischer Grabenk@mpfe war offensichtlich Mitte der 1970er Jahre in der
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DDR vorlber. Statt dessen bestimmte das Geschéft nun auch das Handeln
der Herrschenden. Im Falle des MOSAIK zeigte sich das unter anderem
darin, dass die sich gut verkaufende Amerika-Serie nicht nur weitgehend un-
behelligt produziert werden konnte, sondern auch darin, dass das Ausscheiden
Hegens nicht etwa dazu fihrte, das von manchem ungeliebte Kind »M osaik«
endlich loszuwerden, sondern stattdessen sich der Verlag genau diesen Titel
rabiat aneignete.

Auch die in den 1960er Jahren verfemten Sammelbande wurden nun
wieder produziert, offensichtlich zeitweilig sogar ohne Hegens Zustimmung
und vor allem fur das »kapitalistische Ausland«. Genau diese Situation
hatte Hegen ja auch erkannt, als er den Verlag mit seiner Kiindigung unter
Druck setzte, denn es war klar, dass dieser ohne das »Mosaik« eine, wenn
nicht gar die entscheidende Einnahmequelle verlieren wirde. Dass sich
der Verlag dann uber die mit Hegen geschlossenen Vertréage hinwegsetzte,
steht auf einem anderen Blatt, ist aber ebenfalls bemerkenswert, denn man
hétte ja auch einen neuen Reihen-Titel suchen kénnen. Dass dies nicht
geschah, belegt, wie sehr man befiurchtete, ein neuer Name wirde bei
den Lesern nicht ankommen und zu einem Rickgang der Verkaufszahlen
fuhren. Man musste also alles daransetzen zu zeigen, dass sich eigentlich
kaum etwas geadndert hatte. So gesehen hat Hegen mit seinem Plagiats-
vorwurf also gar nicht so unrecht. Ein Plagiat im Wortsinn war das neue
Mosaik dagegen natirlich nicht, denn jedem Leser war klar, dass er keines-
wegs mehr das MOSAIK von Hannes Hegen vor sich hatte. Genau darin
lag ja das Problem.

Dass die Leserwinsche so sehr im Blick standen, zeigt auch, dass man
sich beim Verlag Junge Welt in den 1970er Jahren tatséchlich an Verkaufs-
zahlen orientierte. Trotz aller Anstrengungen blieb jedoch das »MOSAIK von
Hannes Hegen« fir die Leser das »Mosaik«, wéhrend das neue lediglich ein
blasses Folgeprodukt war. Digedag-Hefte zirkulierten weiter und besaf3en
ein Vielfaches an Tauschwert gegentiber den Nachfolgern (e waren ja auch
tatséchlich seltener, wenn man die Auflagenzahlen vergleicht, aber die kannte
damals keiner). Nur wollte auch niemand sein Abonnement kiindigen, denn
wer wusste schon, wie sich die Dinge entwickeln wiirden.

Das Phanomen »MOSAIK von Hannes Hegen« ist und bleibt erstaunlich
und faszinierend zugleich. Der »Mythos« der Digedags und ihres Schopfers
Hannes Hegen hat zweifellos mit der einmaligen Gestaltung der Hefte zu
tun, ist aber auch auf ganz andere Faktoren zuriickzufihren: das plétzliche
und unerwartete Ende, der Mangel an Informationen hiertiber wie tiberhaupt
Uber die Arbeit des Mosaik-Teams, der immer wieder bravourds gemeisterte
haufige Themen- und Schauplatzwechsel in den Heften und nicht zuletzt
die Tatsache, dass bei aller Routine, die in den letzten Jahren zu beobachten
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Titel des Jubilaumsheftes (Nr. 109, Dezember 1965) zum zehnjahrigen Bestehen
des MOSAIK von Hannes Hegen
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war, Hannes Hegen und seinen Mitstreitern niemals die Ideen ausgegangen
waren.

So sind die Digedags mittlerweile zum Denkmal geworden. Zugute kommt
ihnen dabei sicherlich, dass se sich nicht [anger immerzu neuen Abenteuern
aussetzen mussen, sondern auf ihren Lorbeeren ausruhen kdnnen.

Das Schlusswort des vorliegenden Uberblicks soll einer der entscheidenden
Mitwirkenden beim MOSAIK von Hannes Hegen haben. Lothar Drager
antwortete auf die Frage, ob denn sein Herz mehr an den Digedags oder an
den Abrafaxen hinge: »Eigentlich mache ich da keinen Unterschied, denn es
ist auch eine schéne Zeit gewesen, also eine sehr harmonische, diese an den
Serien mit den Digedags, wo wir viel Spald gehabt und auch herzlich gelacht
haben, auch Uber unsere eigenen Einfélle. Da kann ich eigentlich kaum sagen,
was mich mehr fesseln wirde. Natirlich habe ich die Abrafaxe miterfunden,
aber das hat mir soviel Mihe gemacht, die Geschichten dauernd in Fluss
zu halten. Ich hab zwar die Arbeit gemacht, aber die Arbeit war doch zu
belastend, kann ich nur sagen. Das Andere war mehr ein Spal3. Ich war ja
mitbeteiligt, und schon das ist besser, wenn man etwas auskleiden kann,
als das, was man geschaffen hat, am Leben zu halten. [..] Die Geschichten
mit den Digedags - bei denen hatte ich mehr Spal3, weil ich sie zusammen
mit anderen gesponnen habe. [..] Wir hatten einen Riesenspal’. Die beiden
anderen Mitstreiter bei den Herrenabenden hatten ja auch ihren Anteil .«
Das Zusammenarbeiten, das zwanglose, in geselliger Runde und mit grof3em
Spal3 erfolgte »Spinnen« war offensichtlich eines der Erfolgsrezepte des
MOSAIK mit den Digedags. Ein Rezept, das bis heute wirkt.
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Beides sind Diplomarbeiten. Wolfgang Altenburger: Die besonderen Aufgaben
der Bilderzeitschriften im System der Kinderpresse der DDR. Eine Untersuchung
nach den Prinzipien des einheitlichen Bildungssystems und der V1. Journalisten-
konferenz, Leipzig 1966. - Werner Siinderhauf: Die Bedeutung der Zeitschrift
MOSAIK im Literaturangebot fur die Kinder und Jugendlichen der DDR
Magdeburg 1975.

Zit. DRAGER 1990 und HEGENBARTH.

Links siehe im Anhang.

Zit. KOCK.

Zit. KRAMER.

Zit. LETTKEMANN.

DRAGER 2007.

Vgl.LETTKEMANN, S. 13 mit einem Beispiel vom 1. Juni 1955in Berlin Pankow
(mit Foto).

Vgl. DOLLE-WEINKAUFF und GRUNBERG T. 1 und 2.

Vgl. GRUNBERG T. 7.

Vgl. DOLLE-WEINKAUFF, S. 63f und S. 89.

Vgl. LETTKEMANN, S. 15 mit Abb. aus der Deutschen Lehrerzeitung 1954.
Vgl. KOCK, S. 77.

Vgl. LETTKEMANN, S. 14f. - Vgl. auch Jubildaumsheft, S. 2, dort etliche Abbil-
dungen aus der Vorstellungsmappe.

Vgl. LETTKEMANN, S. 8ff.

Vgl. LETTKEMANN, S. 13ff. - MOSAIK-Katalog 2007, S. 133.

Vgl. HEGENBARTH, S. 29. - Vgl. auch KRAMER, S. 85.

Vgl. Kock, S. 6, Lettkemann, S. 15.

Vgl. Jubilaumsheft, S. 6t.

Vgl. dazu folgende Erinnerung eines Zeitzeugen: »95 Pfennig kostete MOSAIK,
nicht gerade billig, wenn man bedenkt, dass eine StraRenbahnfahrt mit der
Sechs-Fahrtenkarte 12 1/2 Pfennig kostete. Aber andererseits nahm man den
Westberliner Wechselkurs von 5:1, dann kostete das MOSAIK nur 19 Pfennig
West, so viel wie ein gebrauchtes Heft bei Horst in der Badstral3e. 95 Pfennig
waren akzeptabel.« MENGEL, S. 64. Ein Micky-Maus-Heft kostete Ubrigens 75
Pfennige (West), in Berlin fur Ostler 30 Pfennige (West). - Vgl. ebd., S. 61.
Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 8. - KOCK, S. 398.

Vgl. KOCK, S. 400.

Vgl. KOCK, S. 109 mit genauen Angaben.

DRAGER 2007.

Vgl. auch KOCK, S. 111.

Vgl. HEGENBARTH, S. 29.

Vgl.  www.mosapedia.de.

Selbstaussage Hegens auf Nachfrage, 2008.

So auch im DRAGER 2007 ge&uRert.

Vgl. KOCK, S. 110 mit Beleg.

Abb. MOSAIK-Katalog 2002, S. 99.

Vgl. DRAGER 1990, S. 107ff.

Verlagsvertragvom 15.11.1957 zit. bei KOCK, S. 110 (Verlag Neues Leben Akte
MOSAIK).

KOCK, S. HO. - DRAGER 1990, S. 98, - DRAGER 2007.

DRAGER2008.

Wl . KOCK, S 109.

Wl. KOCK, S 398.
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62
63

65
66

67
68
69
70
71
72
73
74
75
76
77
78
79

Vgl. LETTKEMANN, S. 26.

DRAGER 2008 und www.mosapedia unter »Gerhard Eckert«.

DRAGER 2008 und www.mosapedia unter »Einar Schleef«.

Vgl. DRAGER 1990, S. 106ff. und www.mosapedia unter »Mosaikkollektive.
DRAGER 2007.

Vgl. DRAGER 1990, S. 98.

Vgl. KRAMER, S. 279.

DRAGER 2007.

DRAGER 2008.

DRAGER 2008.

DRAGER 1990, S. 99.

DRAGER 2007. — KOCK, S. 8. - MOSAIK-Katalog 2007, S. 71-74. — Vgl. auch
Abb. LETTKEMANN, S. 48.

Driger 1990, S. 99.

Vgl. LETTKEMANN, S. 25f und S. 31. - KRAMER, S. 258 mit Hinweis auf »Die
10 Gebote«, »Quo Vadis« und »Ben Hure.

DRAGER 1990, S. 98.

DRAGER 2007.

Dieses System entspricht dem der in vielen Comic-Reihen iiblichen wechselnden
»Sidekicks«.

LETTKEMANN, S. 47.

Kock, S. 117. = Zum 30. Tagung des ZK vgl. auch WEBER, S. 198.

WEBER, S. 211ff.

Vgl. WEBER, S. 213-218.

DRAGER 1990, S. 110.

Vgl. auch DRAGER 1990, S. 112.

Vgl. MOSAIK-KATALOG 2002, S. 82. - DRAGER 2007. — Uber die Auflagenhéhe
der Beilagen sind nur grobe Schiatzungen moglich. So sollen in etwa jedes sechste
bis siebente Heft Beilagen eingelegt worden sein, was bei einer 250000er Auf-
lage etwa 35000 bis 40 000 Heften entsprechen wiirde und angesichts der Zahl
heute noch erhiltlicher Beilagen durchaus plausibel erscheint. Fiir die MOSAIK-
Hefte 38, 60 und 61 wurden von Driger zwar Vorlagen abgeliefert, aber aus
bislang unbekannten Griinden dann doch nicht gedruckt. (Quelle: wiww.
mosapedia.de)

Vg. auch Kock, S. 170f.

Kock, S. 148.

DRAGER 1990, S. 111.

DRAGER 1990, S. 110.

Mit Abb.: www.orlandos.de. - Vgl. auch LETTKEMANN, S. 33. — Jubiliumsheft,
S. 8.

Aus der (nicht namentlich genannten) Quelle zit. bei LEHMSTEDT, S. 173.
Alles zit. bei LEHMSTEDT, S. 174.

LEHMSTEDT, S. 175.

Vgl. LETTKEMANN, S. 47.

LETTKEMANN, S. 33.

DRAGER 1990, S. 111

DRAGER 2007.

LEHMSTEDT, S. 178.

Beilage zu Heft 37 (Katalognummer 1.09.37).

Vgl. auch KRAMER, S. 273f.

DRAGER 2007. — Vgl. auch DRAGER 1990, S. 112.

Vgl. DRAGER 1990, S. 112.

KIAULERN, S. 80f. - Vgl. MOSAIK Nr. 53, S. 5f.
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80
81

82
83
84

85
86
87
88

920
91
92
93
94
95
96

98

99

100
101
102
103
104

119
120
121
122
123
124

KI1AULEHN, S. 82-85. — Vgl. MOSAIK Nr. 53, S. 6f.

K1AauLEHN, S. 89ff. — Vgl. MOSAIK Nr. 54, S. 21, dort allerdings bezeichnen-
derweise vom Kaiser selbst.

K1AauLERN, S. 176-183. — Vgl. MOSAIK Nr. 46 und 47.

KrauLenn, S. 105ff. — Vgl. MOSAIK Nr. 55.

K1AULEHN, ab S. 136 praktisch eine Hauptperson. — Vgl. MOSAIK Nr. 58, 59
und 60.

KIAULEHN, S. 288-292.

KiauLEHN, Tafel XIII, vor S. 145. — Vgl. MOSAIK Nr. 64, Riickseite.
K1AULEHN, S. 145. — Vgl. MOSAIK, Nr. 59, S. 9f.

KIAULEHN, S. 145.

Zit. bei KRAMER, S. 223, Aktenzeichen DY 25 1.402.

Vgl. DRAGER 1990, S. 90.

DRAGER 2007.

DRAGER 2008.

DRAGER 1990, S. 111f.

DRAGER 2007.

LETTKEMANN, S. 40.

Vgl. auch Kramer, S. 147 mit Hinweis auf die im Frithjahr 1962 propagierte
Schaffung eines »DDR-Nationalgefiihls«.

KRAMER, S. 175.

Beilage Steinchen an Steinchen zu Heft 70 vom September 1962.

Zit. bei KRAMER S. 278, Aktenzeichen DY 25 1.402 vom 11.5.62.

Zit. bei KRAMER S. 267, Aktenzeichen DY 25 PO 928.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 9.

Vgl. LETTKEMANN, S. 40ff.

Zit. bei LETTKEMANN, S. 44.

DRAGER 2007.

Zit. bei KRAMER, S. 116, Aktenzeichen DY 25 PO 1452.

DRAGER 2007.

Vgl. LETTKEMANN, S. 45.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 9 und 31.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2007, S. 78.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 34-40.

DRAGER 2007.

Nr.116, »Die Hofastrologen« vom Juli 1966, S. 4f.

Hg. Rob. Walsh.

Quellen zur Geschichte der sichsischen Kaiserzeit, S. 489.

Quellen zur Geschichte der sichsischen Kaiserzeit, S. 533.

MOSAIK Nr. 114 vom Mai 1966, S. 99.

Vgl. auch Kock passim, z.B. S. 9.

Vgl. LETTKEMANN, S. 31 mit Abb., mit der Jahresangabe 1958 und MOSAIK-
Katalog 2002, S. 89, sowie MOSAIK-Katalog 2007, S. 94 mit dem Hinweis auf
1959. Hier waren allerdings nur die Hefte 13 und 14 zusammengebunden.
Zit. bei KRAMER, S. 117, Aktenzeichen DY 25 1452.

Zit. bei LETTKEMANN, S. 47.

Vgl. JAGER, S. 120-129.

Vgl. LETTKEMANN, S. 42f. - MOSAIK-Katalog 2007, S. 197ff.

Zahlen bei Kock, S. 398. — Vgl. auch ebd., S. 202-206.

Zit. bei KRAMER, S. 301, Aktenzeichen DY 25 PO 1452. - Vgl. auch bei LETT-
KEMANN, S. 55.

DRAGER 2007.

DRAGER 2007.
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127
128
129
130

131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152
153
154
155
156
157
158

159
160
161
162
163
164
165
166
167

168
169
170
171
172
173

Entsprechendes Aktenstiick zit. bei Kock, S. 209.

Vgl. Kock, S. 209 und 398. - Sowie MOSAIK-Katalog 2002, S. 9.
DRAGER 2007.

Zit. bei Kock, S. 208. — Ebenfalls jedoch in anderer Abgrenzung zit. bei KRAMER
S. 192f, Aktenzeichen DY 25 2050.

DRAGER 2007. — Vgl. auch LETTKEMANN, S. 67.

Vgl. KRAMER, S. 195.

Dampfer: BEEBE/CLEGG, S. 37-41; Panama: BEEBE/CLEGG, S. 74.
Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 741.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2007, S. 120f.

Vgl. MOSATK-Katalog 2002, S. 46-53.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2007, S. 63 und 79.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 8f. - Kock, S. 398.

Abgebildet bei LETTKEMANN, S. 635.

Vgl. LETTKEMANN, S. 66

DRAGER 2007.

Vgl. Kock, S. 209.

DRAGER 1990, S. 106.

DRAGER 1990, S. 104.

FIEDLER ET AL, S. 1. — DRAGER 2007.

DRAGER 2007.

Vgl. Kock, S. 210.

DRAGER 2007.

DRAGER 2007.

DRAGER 2007.

Vgl. Kock, S. 377f.

DRAGER 2007.

Zit. bei LETTKEMANN, S. 71, davon ausgehend auch Kock, S. 215.
Vgl. MOSAIK-Katalog 2007, S. 94 und S. 106ff.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 72-77.

Vgl. LETTKEMANN, S. 84.

Vgl. MOSAIK-KATALOG 2002, S. 791f.

Vgl. DRAGER 1990, S. 101 mit dem Beispiel der abgelehnten Wortwahl »dalli-
dalli«.

LETTKEMANN, S. 90.

DRAGER 1990, S. 112.

HEGENBARTH, S. 49. — Zit. auch bei LETTKEMANN, S. 92.

Kock, S. 57.

Vgl. MOSAIK-Katalog 2002, S. 62-71.

Quelle: www.wikipedia.de

Vgl. DOLLE-WEINKAUFF, S. 90, 5. 115, S. 169 Anm.13.

Vgl. DOLLE-WEINKAUFF, S. 263.

Vgl. Kock, S. 46. Man stelle bei dieser Zahl in Rechnung, dass die DDR 17
Millionen Einwohner hatte.

FUsERrs, S. 93,

FusErs, S. 94.

Vg!l. DoL1e-WEINKAUFF, S. 137f.

Kock, S. 3771,

FusEers, S. 95.

DRAGER 2007.
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Anhang

Literatur und Quellen

BARNETT: Barnett, Lincoln: Die Welt in der wir leben, Miinchen/Ziirich
1957

BAUER/RAU: Bauer, Albert; Rau, Reinhold (Hg.): Quellen zur Geschichte
der sidchsischen Kaiserzeit (Freiherr-vom-Stein-Gedichtnisausgabe,
Bd. VIII).

BeeBE/CLEGG: Beebe, Lucius; Clegg, Charles: The American West, New
York 1955.

BRAUN: Braun, Wernher von: Start in den Weltraum, Hamburg 1956.

DoLLE-WEINKAUFE: Dolle-Weinkauff, Bernd: Comics. Geschichte einer
populiren Literaturform in Deutschland seit 1945, Weinheim/Basel
1990.

DRAGER 1990: Driger, Lothar: Interview in: Lettkemann, Gerd: 35 Jahre
Mosaik, 35 Jahre Comics in der DDR. Ein Interview mit Lothar Driger,
in: Comic Jahrbuch 1990, hg. von Andreas C. Knigge, Hamburg 1990,
S. 98-113.

DRAGER 2007: Driger, Lothar: Interview mit dem Autor vom 17.10.2007.

DRAGER 2008: Driger, Lothar: Gesprach mit dem Autor vom 4.12.2008.

FIEDLER ET AL: Fiedler, Carsten; Jurgeit, Martin; Klamp, Michael: Die Abra-
faxe — MOSAIKs neue Helden, in: mosaik-Sammelband 1. Aufruhr in
Ragusa, hg. von Klaus D. Schleiter, Berlin ‘2006, S. I-V.

FUseRrs: Fusers, Clemens: Vom Schund zum Kult oder Warum Sigurd, Di-
gedag und Felix nie Freunde werden konnten. Die Comic-Helden in der
Nachkriegszeit in der Bundesrepublik, in: GoTzE/LANG, S. 90-95.

GoOTtzE/LANG: Gotze, Moritz; Lang, Peter, MOSAIK von Hannes Hegen —
Abenteuer Wissenskosmos — Der Comic aus Ost-Berlin, Halle 2007.

GRUNBERG: Griinberg, Reiner: Eine Reise durch die Welt der Bildgeschichten,
7 Teile, mosaik 223 / Juli 1994 bis 229 / Januar 1995.

HeGeNBARTH: Hegenbarth, Johannes, in: Rufledt, Hubertus: 35 Jahre
MOSAIK. Auf den Spuren der Digedags, ein Interview mit Johannes
Hegenbarth, das blatt, Nr. 4 vom 13.3.1990, S. 28f.

Houvrz: Holtz, Christina: Comics, ihre Entwicklung und Bedeutung, Miin-
chen/New York 1980.

JAGER: Jager, Manfred: Kultur und Politik in der DDR 1945-1990, Koln
1995.

JuBiLAUMSHEFT: Jubiliumsheft 40 Jahre MOSAIK von Hannes Hegen,
Berlin 1994.
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KIAULEHN: Kiaulehn, Walther: Die eisernen Engel: Geburt, Geschichte und
Macht der Maschinen von der Antike bis zur Gegenwart, Berlin/Darm-
stadt 1953.

Kock: Kock, Petra: Das Mosaik von Hannes Hegen. Entstehung und Cha-
rakteristika einer ostdeutschen Bildergeschichte, Berlin 1999.

KRAMER: Kramer, Thomas: Micky, Marx und Manitu. Zeit- und Kulturge-
schichte im Spiegel eines DDR-Comics 1955-1990 - »Mosaik« als Fokus
von Medienerlebnissen im NS und in der DDR, Berlin 2002.

LEHMSTEDT: Lehmstedt, Mark, Dreck ist nicht mit Dreck zu bekdmpfen
oder: Die Digedags kommen in die Pioniergruppe Ffiffikus, in: Kinder-
zeitschriften in der DDR, Bad Heilbrunn 2007, S. 170-179.

LETTKEMANN: Lettkemann, Gerd; Scholz, Michael F.: »Schuldig ist
schliefdlich jeder ... der Comics besitzt, verbreitet oder nicht einziehen
lasst«. Comics in der DDR - Die Geschichte eines ungeliebten Mediums
(1945/49-90), Berlin 1994.

MENGEL: Mengel, Uwe: MOSAIK, Nr. 29, in: GOTZE/LANG, S. 58-67.

MOSAIK-Katalog 2002: Schubert, Ingo; Griinberg, Reiner (Hg.): MOSAIK-
Katalog Digedags von Hannes Hegen, Apolda “2002.

MOSAIK-Katalog 2007: Schubert, Ingo; Griinberg, Reiner (Hg.): MOSAIK-
Katalog Digedags von Hannes Hegen, Apolda "2007.

RIEDEL/HIRTE: Riedel, Lisa; Hirte, Werner: Der neue Blumengarten Stadt
und Land im Neuruppiner Bilderbogen, Berlin 1988.

WEBER: Weber, Hermann: Geschichte der DDR, Miinchen 1999.

Zudem wurden folgende Internetseiten zu Rate gezogen:
www.|ambiek.net
www. mosaiker. de
www.mosapedia.de
www.orlandos.de
www.tangentus.de

Daneben wurden natirlich sémtliche MOSAIK-Hefte (siehe Liste) und die
darauf folgenden Wiederholungen (224-229) sowie die Sammelbénde als
Quellen genutzt. Auch aus einigen Beilagen zum MOSAIK von Hannes Hegen
und mehreren Heften des »Neuen Abenteuer« wurde zitiert.
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Die erschienenen Hefte des MOSAIK von Hannes Hegen

Viertel] ahrliche Erscheinungsweise

1 Dezember 1955
2 Méarz 1956
3 Juni 1956
4 September 1956
5 Dezember 1956
6 Mérz 1957
7 Juni 1957
Monatliche Erscheinungsweise
8  Juli 1957
9  August 1957
10 September 1957
11 Oktober 1957
12 November 1957
13 Dezember 1957
Ro6mer-Serie
14 Januar 1958
15 Februar 1958
16 Méarz 1958
17 April 1958
18 Mai 1958
19 Juni 1958
20 Juli 1958
21 August 1958
22 September 1958
23 Oktober 1958
24 November 1958
Neos-Serie
25 Dezember 1958
26 Januar 1959
27 Februar 1959
28 Mérz 1959
29 April 1959
30 Mai 1959
31 Juni 1959
32 Juli 1959

122

Auf der Jagd nach dem Golde
Windstarke 12

Die Bimmel-Bummelbahn

Im Kampf gegen Piraten

Wer wagt gewinnt

Der Uberlistete Krake

Die grofRe Explosion

Die rasende Seemtihle
Das Urteil des Singongo

Tierheft

Tierheft

Der Kampf um den Korsarenschatz

Der Aufruhr im Dschungel
Die Zirkuspremiere
Im Wirbel des Tornados

Der Anschlag auf den Zirkus
Die Ballade vom armen Strupp
Das verhangnisvolle Gastmahl
Die Verschworung

Der Angriff aus der Luft

Die Siegesfeier

In der Fremdenlegion

Der Uberfall im Theater

Das Geheimnis des Leuchtturms
Die Reise nach Syrakus

Der Aufstand der Fischer

Die Entfuhrung ins All
Notlandung auf dem Mars
Die neue Sonne

Alarm in der Raumstation
Auf dem Neos verschollen

Der Staudamm am schwarzen Fluss

Unternehmen Garnele
Der Blitz als Entdecker



33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44

Erfinderserie / Planetenserie (P)

45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71

August 1959
September 1959
Oktober 1959
November 1959
Dezember 1959
Januar 1960
Februar 1960
Méarz 1960
April 1960
Mai 1960

Juni 1960

Juli 1960

August 1960
September 1960
Oktober 1960
November 1960
Dezember 1960
Januar 1961
Februar 1961
Mérz 1961
April 1961

Mai 1961

Juni 1961

Juli 1961
August 1961
September 1961
Oktober 1961
November 1961
Dezember 1961
Januar 1962
Februar 1962
Méarz 1962
April 1962

Mai 1962

Juni 1962

Juli 1962
August 1962
September 1962
Oktober 1962

Digedanium - Metall vom Meeresgrund
Geheimsache Digedanium

Die grol3e Flugschau

Harte Schule

Maschine CB-5 auf dem Prifstand
Maschine CB-5 in Gefahr

Ein réatselhafter Fund

Tatort Papageienstra3e 12

Das Geheimlabor im Stollen 5
Erddlpiraten

Elefant gesucht

Geheimakte KF 3 verschwunden

Ziolkowski weist den Weg
Erfindungen nicht gefragt

Keine Sklaven fur den Koénig

Der Silberschatz in der Barenhohle
Silbergrube »L etzte Hoffnung«
Das letzte Fest

Im Zeichen des Wassermanns

Die Entdeckung des Algensees

Die Mission des Obristen von Ladestock
In des Harzes finstren Griinden
Der Konig sucht Erfinder
Schreibtisch ahoi!

Schwein muss man haben

Die Angst vor dem Kometen

Der Streit um die Sonntagspericke
Die letzte Fahrt des »King William«
Der Lurch mit der Brille

Im Lande der Saurier

Die Reise nach England
Glucksritter

Als Kuriere der Zarin

Die Tierstimmenjéger

Auf Affenfang im Gletschereis

Die Vier vom Sklavenschiff

Der Kanonenraub zu Glasgow

Der naschhafte Hund von Soho
Lord Groggy ist dagegen

123
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72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85
86
87
88
89

Runkel -

90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110

124

November 1962
Dezember 1962
Januar 1963
Februar 1963
Mérz 1963
April 1963

Mai 1963

Juni 1963

Juli 1963
August 1963
September 1963
Oktober 1963
November 1963
Dezember 1963
Januar 1964
Februar 1964
Méarz 1964
April 1964

Serie

Mai 1964

Juni 1964

Juli 1964
August 1964
September 1964
Oktober 1964
November 1964
Dezember 1964
Januar 1965
Februar 1965
Méarz 1965
April 1965

Mai 1965

Juni 1965

Juli 1965
August 1965
September 1965
Oktober 1965
November 1965
Dezember 1965
Januar 1966

Die verschliisselte Botschaft

In grauer Vorzeit

Jeder einmal Vizekonig von Peru

Der Aufstand in den Anden
Pepperkorns Pagodenfest
Schmugglerjagd in Knistermeckelfingen
Der Golem ist wieder los

Krach im Hoftheater

Berliner Geschichten

Die gewonnene Wette

Der Kampf um die Badewanne

Der Fal Meinrath

Die findigen Reporter

Der schwarze Wal vom Fehmarnsund
Der Eskimoklub

In Triest verschollen

Die Tiurken in Venedig

Der Schatz der Armada

Das Turnier zu Venedig

Die schwimmende Burg
Karneval am Canale Grande
Der Stierkampf zu Genua
Feuerzauber auf hoher See

Als Gefangene der Pisaner
Kapitan Fiascos Niederlage

Der Sieger von Villamare

Auf dem Rubenstein

Das Geheimnis der Ruinenstadt
Digedag in Rom

Flucht in die Katakomben

Die Hochzeit mit dem Meer
Die Spur fuhrt nach China
Tumult auf der Mirabella

Die Seeréuberburg

Der neunkopfige Drache

Die Befreiung der Prinzessin
Von Réaubern verfolgt

Der Grenzstratege (Auflentitel: 10 Jahre)
Der Hammel vom Kastell Peripheria



111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151

Februar 1966
Mérz 1966
April 1966

Mai 1966

Juni 1966

Juli 1966
August 1966
September 1966
Oktober 1966
November 1966
Dezember 1966
Januar 1967
Februar 1967
Méarz 1967
April 1967

Ma 1967

Juni 1967

Juli 1967
August 1967
September 1967
Oktober 1967
November 1967
Dezember 1967
Januar 1968
Februar 1968
Mérz 1968
April 1968

Mai 1968

Juni 1968

Juli 1968
August 1968
September 1968
Oktober 1968
November 1968
Dezember 1968
Januar 1969
Februar 1969
Mérz 1969
April 1969

Mai 1969

Juni 1969

Der Schonheitswettbewerb

Die Prinzen von Makkaronien
Das Wagenrennen

Das vergoldete Krokodil

Die Flucht der Suleika

Die Hofastrologen

Die Ankunft der Kaiserbraut
Hochzeitsvorbereitungen
Hochzeit mit Irene

In hoffhungsloser Lage

Der Alte vom Berge
Unternehmen »Gottertrank«
Der Sturm auf die Insel

Das zerhackte Schiff

Der Pokal des Siegers

Flucht durch die Dardanellen
Landung in Kleinasien

Die letzten Tage von Neurlbenstein
Das Gold der Rubensteiner

Die Schatzsuche

An den Ufern des Euphrat
Turkischer Honig fur Basra

Die Nacht im Serail

Im Persischen Golf

Der Muezzin und die Perlenfischer
Die falschen Perlen

Das Wrack des Nearchos

Der Kampf um den Wistenbrunnen
Schiffbruch vor Harmozia

Die goldene Ristung

Der Gesandte aus Kambal uk
Der Unsichtbare

Der Gefangene im Wistenschloss
Die Schenke im Paradiestal
Ritter Runkels Heimkehr
Hochzeit auf Burg Ribenstein
Drachenkampf und Bérenjagd
Ritter Runkel auf Abwegen

Die Ribensteiner Festspiele

Der Sturm auf die Kuckucksburg
Ritter Runkels grof3e Stunde
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Amerika-Serie

152 Juli 1969 Karneval in New Orleans
(AuRentitel: In Amerika)

153  August 1969 Die grol3e Herausforderung

154 September 1969 Der Start zum Rennen

155 Oktober 1969 Die erste Etappe

156 November 1969 Die Nacht auf der Sandbank

157 Dezember 1969 Ankunft in Baton Rouge

158 Januar 1970 Die Pirateninsel

159 Februar 1970 Der Junge mit dem Banjo

160 Mérz 1970 Bei den Mississippi-Piraten

161 April 1970 Das Erbe des Goldsuchers

162 Mai 1970 Das verschwundene Testament

163  Juni 1970 Der Weg in die Freiheit

164  Juli 1970 In Kansas City

165 August 1970 Im Indianerlager

166 September 1970 Das Fort am Bérenfluss

167 Oktober 1970 Flucht zu den Indianern

168 November 1970 Am Ful’ der Rocky Mountains

169 Dezember 1970 Der alte Goldsucher

170  Januar 1971 Die Rache der Piraten

171 Februar 1971 Die Jagd nach dem Truthahn

172 Méarz 1971 Die Sage von der gefiederten Schlang

173 April 1971 Landung in Mexiko

174 Mai 1971 Flucht in den Urwald

175 Juni 1971 Der Zorn der Gotter

176 Juli 1971 Der Uberfall auf den Prérie-Express

177  August 1971 Goldrausch in New Orleans

178 September 1971 Geféhrliche Geheimnisse

179 Oktober 1971 Unternehmen »L ouisiana«

180 November 1971 Aufruhr in Turtleville

181 Dezember 1971 Das Fiatboot aus St.Louis

182 Januar 1972 Zwischenfall im Palast-Hotel

183 Februar 1972 Auf dem Missouri

184 Mérz 1972 Die Herrscherin der Lifte

185  April 1972 Das Rodeo von Buffalo Springs

186 Mai 1972 Uberraschungen am Biberfluss

187  Juni 1972 Das groRRe Glasperlengeschéft

188 Juli 1972 Schwarzer Plan mit gelben Tupfen

189 August 1972 Der Sieg mit der Dampforgel

190 September 1972 Der Angriff auf die Insel
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191 Oktober 1972
192 November 1972
193 Dezember 1972
194 Januar 1973
195 Februar 1973
196 Marz 1973

197 April 1973

198 Mai 1973

199 Juni 1973

200  Juli 1973

201 August 1973
202 September 1973
203 Oktober 1973
204 November 1973
205 Dezember 1973
206  Januar 1974
207 Februar 1974
208 Marz 1974

209 April 1974

210 Ma 1974

211 Juni 1974
Orient-Serie

212 Juli 1974

213 August 1974
214 September 1974
215 Oktober 1974
216 November 1974
217 Dezember 1974
218 Januar 1975
219 Februar 1975
220 Marz 1975

221 April 1975

222 Mai 1975

223  Juni 1975

In der Mine gefangen

Das Opfer der Tolteken

Im Tal der Enttduschung
Ankunft in Frisco

Der Pfandleiher von China-Town
Die Fahrt nach Panama
Schiffbruch am Capo Diablo
Der starkste Mann der Welt
Die Dschungelbahn
Schussfahrt zum Atlantik

Die seltsamen Flibustier

Die Affenplage von San Felipe
Die Kanonen der Bella Espagna
Auf Kaperfahrt

Das Bananenwunder

Das Schiff aus England

Das Waffenlager

Verlobung auf San Felipe

In den Stimpfen von Florida
Rickzug durch Feindesland
Wiedersehen mit Jenny

Das Kaffeehaus Zur sifRen Ruhe
Der ungetreue Schatzmeister
Der Sultan raumt auf

Grol3e Plane

Das vertauschte Kamel
Fliegende Teppiche Uber Istanbul
Im Goldenen Ké&fig

In den Tldrmen des Schweigens
Die Spur der schtnen Fatima
Alarm im Hafen

Der grof3e Fang

Fatimas Heimkehr

224- 229 Wiederholung derHefte90-95
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In der eher tristen Presselandschaft der DDR funkelte von 1955 bis
1975 ein iiberraschend heller Stern: das »MOSAIK von Hannes Hegen.
Das farbige Periodikum, das die lustigen Abenteuer von Dig, Dag und
Digedag erzéhlte, war einer der erfolgreichsten deutschen Comics iiber-
haupt. Seine Popularitat riihrte sicher auch daher, dass die Geschichten
ganz beilaufig den historischen und kulturellen Horizont der Leser enorm
zu erweitern vermochten.

Die Geschichte dieser »Bilderzeitschrift« steht in einer merkwiirdigen
und faszinierenden Wechselbeziehung mit der politischen Geschichte
der DDR, obwohl oder gerade weil Hannes Hegens MOSAIK sich betont
unpolitisch gab. Dies anhand der Quellen nachzuzeichnen, den einen
oder anderen Entstehungszusammenhang offenzulegen und dabei
vielleicht auch eine Erklarung fiir die Herausbildung des Mythos’ um
Hegens Werk und seine Figuren zu finden, soll hier versucht werden.

»Zuverlassig recherchiert und bestens informiert, bietet Friskes Buch,
was von Hegens Arbeit heute zu wissen ist.« (Mitteldeutsche Zeitung)

»... eine ebenso spannende wie kritische Geschichte, die die Realitdten
des DDR-Alltags bestmdglich einbindet.« (Freie Presse)
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